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WSTEP

Zjawisko wojny, a moze raczej stan wojny jest znany ludzkosci tak dtugo, jak ona
sama istnieje. Sitowe rozwigzywanie konfliktéw, zajmowanie terenéw czy odbieranie
innych waloréw towarzyszy czlowiekowi od zawsze. Wojna to nie tylko kontynuacja
polityki prowadzona inny $rodkami, jaki pisal swojego czasu Carl von Clausewitz.
Wojna to wydarzenie o ogromnej roli kulturowej. Pozwalata tworzy¢ wielkie imperia
i prowadzita do ich upadku. Sama stala sie sztuka wykorzystujaca gromadzong przez
pokolenia wiedze dotyczaca strategii i taktyki. Niektdre z kodeksow poswieconych
sztuce wojny sg dzi§ z uwag studiowane nie tylko przez wojskowych i historykow.
Wojna przynosita zawsze ze sobg zniszczenia, $mierc i cierpienie. Czesto mimowolnie
wprowadzala anomie, w sytuacjach, kiedy nie mozna bylo przestrzega¢ prawa wojny
lub wrecz go jeszcze nie bylo. Wprowadzajac nowy porzadek czesto uprzednio
niszczyla stary. Bardzo czesto tak skutecznie, ze znikal na zawsze. Przy tym wszystkim
wojna postrzegana jest w kulturze jako zjawisko ambiwalentne. Z jednej strony niesie
zniszczenie, chaos, $mier¢ i cierpienie. Wydobywa przy tym z cztowieka, to co nim
najgorsze. Przynosi figury zaréwno obcosci jak i bestialskosci. Z drugiej jednak strony
pozwala na pelne pokazania na takich cech jak mestwo, heroizm czy niezlomnosé.
Szczegdlnie ta druga perspektywa wojny jest atrakcyjna kulturowo. To w oparciu o
taki pryzmat postrzegania fenomenu wojny pojawili sie najwazniejsi herosi eposow.
Czlowiek uwiktany w dzialania wojenne, zawsze bedzie czlowiekiem zmuszonym do
zycia w sytuacji granicznej. To miedzy innymi wlanie dzieki temu figury heroséw
ukazujg w sposéb najbardziej jaskrawy ludzka kondycje. Podnoszg przy tym nie tylko
cechy takie jak mestwo, ale takze godno$¢, moralno$¢, roztropnosé wiazac to
wszystko czesto pasja lub wrecz zmieniajacym perspektywy oceny gniew. Wojna jako
stan mocy i walki wprowadza caly paradygmat postaw granicznych. Moze wlasnie w
tym aspekcie wojny nalezy upatrywa¢ jej kulturowej atrakcyjnosci. Atrakcyjnos¢
kulturowa wojny ma swoich kilka waznych aspektéw. Pierwszy z caly pewnoscig
zwigzany z twérczoscig epicka wprowadza do kultury nie tylko kulturotworcze figury
heroséw, ale réwniez pamiec¢ o przyczynach wielkich konfliktéw, ich przebiegu oraz
skutkach. Wpisane w pamie¢ kulturowa wojny to nie tylko wzorce dziatan wojennych
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i postaw ale przede wszystkim zapis tego, co w kulturze nieuchronnie powraca.
Militarna sila i przewaga, pozwalajaca na sitowa obrone wlasnych racji mozna sta¢
podstawg do budowania catych skomplikowanych modeli kulturowych, co widoczne
byto zaréwno w Sparcie czy Rzymie. Czgsto modele te jednak nie braly pod uwage
obcego prowadzac do pojawienie si¢ zjawiska wojen tupiezczych. We wszystkich
jednak przypadkach atrakcyjno$¢ kulturowa wojny wiazata sie z figurami heroséw i
czynow heroicznych. Uczestniczy¢ w wojnie czesto oznaczala by¢ postawionym
wobec heroicznych wyzwan, ktére wymuszaty na cztowieku odkrycie prawdy o nim
samym. Jednak dla wszystkich innych uczestnikow wojny, nie biorgcych udzialu w
dziataniach militarnych to przede wszystkim trauma i anomia.

Fakt, Ze wojna wpisana jest w kulture i cywilizacje cztowieka jest dla badaczy z
wielu powoddw bardzo atrakcyjny. Pozwala bowiem nie tylko na $ledzenie ewolucji
samego zjawiska wojny, ale przede wszystkim na wplyw kulturowych filtrow w jakich
bywa on ukazywany. Atrakcyjnos$¢ wojny moze miec¢ swoje zrodta w polityce panstwa,
kreowanych przez nie politycznych mitach, mozna jej takze poszukiwaé w
estetycznych redukcjach pozwalajacych czlonkom konkretnych wspolnot na wysokie
pozycjonowanie siebie we wspdlnocie poprzez czynne odwolywanie sie konkretnych
artefaktow. Moze to w koncu by¢ atrakcyjno$¢ stuzace podtrzymaniu lub
przywolaniu pewnego modelu tozsamoéci kulturowej lub narodowe;.

Wspdlczesny $wiat, posiada w pamieci nie tylko dwie wojny $wiatowe i zwigzany
z nimi aspekt zorganizowanego na przemyslowa skale ludobojstwa, ale takze
lokalnych konfliktéw zbrojnych. Zmieniajace sie strategie wojenne, przy ciaglej
$wiadomosci potencjalnej globalnej zaglady i nadziei w politycznych zabiegach
organizacji typu ONZ powoduja, ze wojna nie przestaje by¢ problemem zajmujacym
wspolczesnego cztowieka. Coraz bardziej intrygujace sg nie tylko kwestie zwigzane z
wizjami wojen przyszlosci, ich technologicznymi aspektami oraz konsekwencjami.
Wspolczesna technologia doprowadzita nie tylko do anonimowosci dziatan
zbrojnych, kiedy zolnierze nie musza juz widzie¢ si¢ nawzajem aby skutecznie
walczy¢, ale przede wszystkim wprowadzila model wojny hybrydowej. Nie tylko w
teorii strategow i taktykow ale i w praktyce.

Wspolczesna literatura i kultura popularna krajow stowianskich podejmuje
tematyke wojenng w kilku zasadniczych perspektywach. Pierwsza z nich zwigzana jest
z obecnymi w pamieci kulturowej wojnami ostatnich stuleci. Druga wpisuje motywy
tych wojen w poetyke typu steam punk. Trzecia zwigzana jest z zagadnieniem
rzeczywistosci alternatywnej. Pozwala ona podnosi¢ walor estetyczny historii wojen
poprzez wprowadzenie do niego motywu spekulacyjnego, najczesciej zwigzanego z
funkcjonujacymi juz kodami kulturowymi. Ostatnia pespektywa zwigzana jest
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speculative fiction 1 podnosi najbardziej aktualne kwestie dotyczace danego regionu.
Powiesci te nie tylko pozwalajac na nowo powraca¢ do historycznych zdarzen
wojennych, ale poprzez wprowadzanie zabiegéw spekulatywnych zmuszaja
czytelnika do zrozumienia mechanizméw tamtych wydarzen. Natomiast w
przypadku speculative fiction literatura popularna testuje najnowsza sytuacje
polityczna $wiata realnego.

Calkowicie osobng kwestig atrakcyjnosci wojen przynosi rynek gier wideo. Wiaze
sie to nie tylko z aktywnym i dynamicznym sposobem partycypowania gracza w
zdarzeniach oddajacych realia wojenne, ale przede wszystkim z coraz bardziej
atrakcyjna oferta tworcow gier. Co jest bardzo znamienne, réwniez wsrod gier mozna
wskaza¢ na znaczna ilo$¢ produkeji odnoszacych si¢ do wspotczesnych zdarzen.

Oznacza to tylko tyle, ze kultura popularna postuguje si¢ juz nie tylko filtrami
kulturowymi pozwalajacymi wydoby¢ estetyczne walory wojny w silnie zredukowanych
projektach, ale coraz czeéciej sigga takze po mechanizmy spekulacyjne wprowadzajac
w ich domene niepokojace zdarzenia wspolczesnego $wiata.

Bogdan Trocha






BCTYN

@enomen BirtHy, a60, CKOpillle, CTaH BillHY, BiTOMUI JIIOJICTBY TaK CaMO JaBHO,
AK JABHO icHye BOHO caMo. CuioBe BMpillleHHA KOH(IIIKTIB, OKyIIalisa 3eMesb abo
Bi/iOMpaHHs CHIOMILb IHINNX IIiHHOCTEN 3aBXXAM CYIIPOBOJKYBa/IM JIIOAUHY. BiltHa — 11e
He [IPOCTO NMPOOBXKEHHs ITOMITUKM IHIINMIY criocobamt, sk mpo e nucas Kapn pon
Kraysesin csoro vacy. Bijina — mogid, 1o Majie Benn4yesHy KynbTypHY posb. Bona
CTBOpIOBa/Ia Be/MMKi immepii Ta mpussopgmna o ix Kpaxy. BoHa cama crama
MMCTELTBOM, sK€ BUKOPUCTOBYE 3HAHHA CTpaTerii Ta TaKTUKM, HAKOIMYEHi
NOKOMHHAMM. [lesAKi 3 KOfIeKCiB, MPUCBAYEH]I MUCTELTBY BiliHM, 3apa3 BUBYAIOTHCSA
He TiIbKM BiliCbKOBMMM Ta icropukamy. BifiHa saBxgyu mpMHOCKHIA PYyiiHYBaHHS,
CMepTb i cTpaxkiaHHA. YacTo BOHA MMMOBOJII BBOAM/IA aHOMIiIO B CUTyalifX, KON
HeMOXXIMBO Oy/IO [iATM 3a 3akoHaMu BiifHM abo ix HaBiTh me He icHyBaJo.
BrpoBapxyroun HOBMII TOPAMOK, BOHA 9acTO CIIOYATKy pyliHyBana crapuit. [Jyxe
9acTO HAaCTiIbKM e(peKTMBHO, 10 BiH 3HMKaB Hasa®xju. Ilpum 1poMy BiiiHa B
KYJIBTYpi PO3IVIA€ThCS K aMbiBa/IeHTHe sABUIIe. 3 OXHOTO OOKY, BOHA IIPUHOCUTD
PYVIHYBaHHSH, XaoC, CMEPTh i CTpak[jaHHA. Bilina mpy 1IbOMy BUBIIbHIOE B JIIOIMHI
yce Haiiripire. Bona npunocuts ¢irypu sx uysxoeo, Tak i meapunnozo. OgHaK 3
iH1IOro 6OKY Iie J03BOJIsIE IOBHICTIO IIPOSBUTY TaKi AKOCTI, IK XOpOOPicTb, repoism
abo HemoxmTHicTh. BrmacHe U gpyra mepcrexTuBa BillHM € Ky/IbTYPHO
npuBabmBoo. CaMe B CBiT/Ii TaKOro pO3yMiHHA i1 CHIPUIHATTSA (eHOMeHy BiltHM
3'ABWINCSA HailBauBiLI repoi ernocis. JltoauHa, IpudeTHa 0 BifiHY, 3aBXau Oyze
JIIOAVHOIO, 3MYIIEHOI0 XXUTY B IOTPAHMYHOMY CTaHi. Tak, camMe 3aBAAKM IIbOMY
¢birypu repoiB HalfACKpaBilllMM YMHOM IIOKA3YIOTh CTaH JIIOAVHMU. Y TOI >Ke 4ac BOHU
eKCIIOHYIOTb He JIMIle Taki pucu, sK XOpoOpicTb, a ¥ TifHICTb, MOpaIbHICTH Ta
PO3CY/IMBICTD, YacTO IMOB'SI3YI0OYM BCe Ile i3 MPUCTpAcTi0 ab0 HaBiTh 3MIHIOYM
HepCIeKTUBY OLiHKM THiBY. BiifHa K cTaH TBepAOCTi Ta 60pOTHOY 3aIIPOBAIKYE YCIO
MapaiuTMy IOTPAHNMYHNX IIOCTaB. MOXINBO, Lleil acTIeKT BilfHM CITif pO3ITIANATH AK
Ky/IbTYpHY npuBabnusicte. KynbprypHa npnBabnmBicTh BiffHU Ma€ KilbKa BayK/IMBIX
acnekriB. [lepinii, 6e3yMOBHO, [TOB’13aHIIT 3 €IYHOI0 TBOPYICTIO, BIIPOBA/KYE 10
KyJIbTYypU He JIMIIe KYAbTYPTBOPYI IOCTATi repoiB, a ii HaMATh IIPO MPUYMHU
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Be/IMKMX KOHQIIKTIB, IX mepe6ir Ta Hacmipku. Y KyIbTypHY IaM’ATb IPO BilfHU
BIIMICaHi He NMILe 3pasKy Be[eHHA BiJlHM Ta HACTPOIB, ajie HacaMIlepe[, 3aIlcC TOTo,
10 HEMIHYY€E TIOBEPTAEThCA B Ky/IbTypi. BilicbkoBa cua i mepesara, o J03BOJIAE
CIJIOBMM LIULIXOM 3aXMILATH BJIACHY IIPABJY, MOXKYTb CTaTV OCHOBOIO /I ITIOOYLOBU
LIMX CKIaJJHUX KYJIbTYPHMUX MOJe/Iell, 110 CTajlo oueBUAHMUM AK y CrapTi, Tak i B
Pumi. Opgnax yacto ui Mofesii He BpaXOByBa/lu Yy>KUX, 1O IIPU3BOAMIIO IO IOSABU
SIBUIIA 3arapOHMIbKKX BiiiH. OfHaK, Y BCiX BUIIaKax Ky/IbTYpHY IpuBabIUBiCTh
BillHM TOB’sA3yBa/M 3 Qirypamm repoiB Ta TepOIYHMMY BUMHKAMU. Y4acTb y BiliHi
4YacTO O3Hayaja 3iTKHEHHA 3 TEePOIYHMMM BUKIMKAMU, AKi 3MYCHIM JIIONVMHY
Bifkputy mpaspy mpo cebe. IIpoTe myst BCix iHIMX yYacHUKIB BiiiHM, AKi He 6epyTh
YYacTi y BiliICbKOBUX OIl€pallifX, Ijeé B IepILIy YePry TPaBMa Ta aHOMi.

Toit ¢akr, 1o BiifHa BIMCaHa B JIIOACBKY KY/IBTYypPY Ta LiuBimi3aiiiio, € myxe
MpuBabIMBMM Il JIOCHIHUKIB 3 OaraTbox mpuymH. lle MO3BOJsIE He miie
BifICTeXYBaTM eBOJIOL{I0 caMoro ¢eHOMeHa BilHM, a 11, IepIl 3a BCe, BIUIUBY
Ky/IBTYypHUX (inbTpiB, B AKMX BOHA 300pakeHa. [IpuBabIMBICTh BIfiHM MOXKe MaTH
CBOE JDKepero B MOJITUL fiepXaBy, NOMITUYHNUX MiaX, CTBOPIOBAaHMX Jiep>KaBoIo,
TAaKO>XK MOYKHA BifjIyKaTu ii B €CTETMYHUX CKOPOYEHH:X, 1110 JJO3BOJIAITh YIeHaM
KOHKPETHMX CIIIIBHOT BHCOKO cebe MO3MIIOHYBaTM B TIpOMaji, aKTMBHO
[IOCI/IAIOYNCh HAa KOHKPeTHi apTedakTy. 3perroro, e Moxke OyTu IpuBabIuBUM [Is
HigTpuMyBaHHs ab0 CTBOPEHHS IeBHOI MOfeNi KyJIbTYPHOI UM HaIfiOHa/JIbHOI
ITEHTUYHOCTI.

CydacHuii cBiT Ma€ Iam’siTae He jMIIe JBi CBITOBI BillHM Ta IOB'A3aHMII 3 HUMMI
acHeKT TIeHOLVJY, OpPraHi30BaHOTO Yy IPOMMCIOBOMY MacuITabi, a i jIOKaabHi
36poitai KoHQikTM. 3MiHa CTpareriif BiffHM 3 IOCTIHMM YCBiZOM/IEHHSIM
HOTEHL{THOTO I7I00A/IbHOTO BUMHUINEHHA Ta CIIOfiBaHHA Ha IOJITMYHI 3ycwuid
opranizanint tuny OOH 03Ha4aioTh, 1110 BilfHa IPOJOBXKYE 3a/IMIIATICS IPOOIEeMOI0,
sAKa 3alIMa€e Cy4JacHY IIOiMHY. Y ce OiIbII iHTPUTYIOUVIMY CTAIOTh NUTAHHS, II0B A3aHi
He TUIbkM i3 OaueHHAM MailOyTHIX BO€H, IX TEXHOJIOTIYHMMM acIeKTaMM Ta
Hacmipkamy. CydacHa TE€XHOJIOTiA He JIyIle IpKU3Bela 0 AaHOHIMHOCTI BilICbKOBUX
omepaniil, xomu conjaraM Oinbiie He MOTPIOHO OauuTV OAMH OJFHOTrO, 1100
edexTMBHO OUTHUCS, ale, IepLI 3a BCe, 3allpoBafmIa ribpugHy mMonens BitHu. He
TIIBKM B Teopil cTpareriB i TakTuky, aje i Ha nmpakruui. Cy4yacHa JiTepaTypa Ta
[ONy/IsipHa Ky/IbTypa C/IOBSHCHKUX KpalH MOBEPTAlOTh TeMY BilfHM B KilbKOX
OCHOBHUX HepcrekTyBax. [lepira 3 HMX IOB’S3aHa 3 BilfHAMM MUHY/IMX CTOJITb,
IPUCYTHIMM B Ky/IbTYpHill mam’aAti. JIpyra BINMCye MOTUBM LUX BOEH Yy IOCTUKY



Bemyn 13

T.3B. steam punk'. Tpers nos'si3aHa 3 Mpo671EMOI0 aIbTepHATUBHOI peanbHOCTI. 1e
[O3BO/IAC IMIABUIIUTYA €CTETUYHY LiHHICTh iCTOpii BOEH, BIPOBAJUMBIIM O HeL
CIIeKY/IATUBHUII MOTUB, SIKUIL, SIK IPaBWUIO, IIOB’A3aHMII 3 YKe (QYHKIIOHYIOUMMM
KynbTypHUMK Kopgamum. OcCTaHHs TO4YKa 30py IoB's3aHa 3i speculative fiction Ta
MOPYIIy€ HAAKTYA/IbHIIII INTAaHHSA, IO CTOCYIOThCA MEBHOTO periony. Lli TBopu He
JIMILIE JO3BOJIAIOTH IMOBEPHYTUCA O iCTOPMYHMX IIOAil BiliHM, ajle, 3aCTOCOBYIOYN
CHEKYIATUBHI MPUIIOMM, 3MYHIYIOTh 4YMTada 3PO3YMITM MEXaHi3MM TUX IOZiIL.
Bigrak, y Bumapky speculative fiction momynsipHa miTepaTypa TecTye HOBITHIO
IIOJIITUYIHY CUTYAIIiI0 B PeaJIbHOMY CBiTi.

PuHOK Biieoirop mpmHOCuUTH abCOMIOTHO OKpeMy IIpobyieMy IpuBabIMBOCTI BiltHN.
ITe moB’A3aHO He jiIlle 3 aKTMBHMM Ta JMHAMIYHUM CIOCOOOM ydYacTi IpaBLiB y
[OfIifX, IO BifOOpakaloTh peanpHICTb BiliHM, a Hacamiepeq i3 Bce OimbII
IIpUBa0/INBOIO MPOHOSYLIEI0 PO3POOHNUKIB irop. 3HaMEHHMM € TaKOXK (aKT, [0 cepef
irop My MO>XK€MO 3HATV 3HAYHY Ki/IbKiCTh IIPOAYKILil, IO CTOCYETHCA Cy9aCHMX IO,
Ile osHavae nuiie, 1O MOINYIAPHA KyAbTypa He TiMbKM BUKOPUCTOBYE Ky/IbTYpHi
GinbTpy, 10 JO3BOJAIOTD BUABUTU €CTETUYHI AKOCTI BIflHM Y [iy’Ke 3pemyKOBaHNX
IIPOEKTAX, ajIe il yce 6i/bllle BUKOPYICTOBYE CIIeKy/IATUBHI MeXaHi3MM, BHOCSYM Y CBOIO
0071acTb TPUBO>KHI ORI CY4aCHOTO CBITY.

Boedan Tpoxa

! Crummank (CriMmask) a6o mapomask
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Onexna PomaHeHKoO
KniBcbKniA HalioHanbHMI yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca LLeBueHka

MUNITAPHUA AUCKYPC AK ®IJTOCOOCbKUNA
Y TBOPYOCTI KATEPUHU KAJIUTKO

JlitepatypHi pedekcii BilfiHM B ykpaiHCbKiit miTeparypi apyroi nmonosuan XX -
Ha mnodartky XXI cTomiTTA cTBOpPIOBAaIMCA 3a Pi3SHUMMU XYLOKHIMM MOJE/IAMMA.
YacTkoBO BOHM IpoaHaisoBaHi IpnHo 3axapuyk y moHorpadil "Bijina i croso.
MinitapHa mapagurMma niTepaTypu coljamicTuuHoro peanmismy’. Ile pocmimxeHHs
3[ilicHeHe Ha MaTepiasli yKpaiHCcbKOi siTepaTypy XX CTOMITTA i IpeIMeTOM aHajli3y
y HboMy € TBopu Onecs I'onwapa, Onexcanppa [loBxenka, Apkapia Jlo6ueHka,
IBana BarpsHoro. Ipuna 3axapayk poOUTh BMCHOBOK IIPO iCHYBaHHS OCOOMMBOrO
yKpailHcbKOro MiniTapHoro Midy, AKuil BifipisHABCA Bij "Ky/IbTHBOBaHOI iMIIepcbKOl
marpuri", xo4 i 36epiraB y cobi pucu pamsHCbKOI Mopmernmi. YKpalHOLEHTpUIHi
IapaMeTpy BillHM, Ha JYMKy JOCHIZHMI, y IIO€NHAHHI i3 IMIIEPCBKUM JlalIn
MOX/IMBICTD  3MOJIE/IIOBAaT  "YKpalHCbKy COBETCBKY MOJenb BillHM', sKa
IPOTHUCTOSTIME IMITepChKilt%: Ii BM3HAYaIbHI XapaKTePUCTUKY ITOCTAHYTh Ha 6asi
MapaJHO-TEPOIYHOI Bepcil BillHM, a B 3MiCTOBOMY HAaIlOBHEHHI BiJfICBKOBUII YCIIiX
OTOTO>KHIOBATMMETbCA 3 MOTYTHICTIO [Iep>KaBM, I COLja/IbHMM YCTPOEM Ta
ineonoriuayM miprpyHTAM"™. MOHYMEHTA/NBHICTD 1 [TATETHYHICTh, CAaKPanbHICTD i
Midornorema "Bu3BONMbHOI Micii' — OCb HEIOBHMII IIepeiK O3HAK, SIKUII BUABILAE
IpmHa 3axapuyk y Takiit Mofeni BiitHu.

3pemrow 1moyaToK XXI CTOMTTA OKpPEeCIUTb HOBY NEPCIEKTUBY y BMBYEHHI
MiTiTapHOTO JUCKYPCY YKpaiHChKOI TiTepaTypu. Ilepiia npuyunHa 1boro ABMINA — i€
IIEPEOCMIICTIEHHA YKPAiHChKOI iCTOpii, y TOMy 4mcmi AucKycil i JoBKOma Mopeni
MIHY/IOTO, ITIpe3eHTOBaHOl y miapyyHmkax!, i HaykoBi amcmyt mpo Bisilo,

! Zakharchuk I. V. Viina i slovo (militarna paradyhma literatury sotsialistychnoho realizmu) -Lutsk: Tverdynia,
2008. - S. 368 (3axapuyk I. B. Biitna i cmoBo (miniTapHa mapagurma niTepaTypu COLiamicTUYHOTO peaniamy) —
Jyupk: TBepanns, 2008. - C. 368).

*Ibid. - S. 372.

? Ibid. - S. 37210

* Hanpuxnagn, 19 Homep BupjanHs "Ykpaina MomepHa' 3a 2012 pik npucssaenmit temi "SIk (He) mucaru
MiIPYYHUKM 3 iCTOPii Ta MiCTUTh MipKyBaHHA CTOCOBHO BUKJ/IAJJaHHsA iCTOpii Ta HanmMcaHHA HaBYa/lbHOI

iTepaTypy YKpaiHChKIX Ta 3apyOLKHUX JOCTIHNUKIB.
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Hanpuknag, Ilepirol cBiTOBOI BiliHM y pisHMX ramyssx rymaxitapucruxn’. JIpyra
OpUYMHA — COLaIbHO-IOMITNYHI TpaHcdopmanii 2014 poky, sAKi 3yMOBMIN
TTOBEPHEHHA MiJIiITAPHOI TeMM B YKPAIHCBKill Mefianpocrip. Apocnas ITonimyk BBaxae,
[0 Lie COPUYMHWIO 3MiHy jiiTeparypHoi pediekcii MinitapHoi TeMaTuku i
IIpo6IeMaTUKM B YKPaIHCPKit yiteparypié. Ile akTyanisyBano MUTaHHS: Y KM CIOCIO
nucaty Impo BiitHy? Ha skwmit i3 BapiaHTiB HalioHa/bHOI i CBiTOBOI Tpagmuil
crimpatuMeTbcst  miteparypa? o craHe mnpenMeroMm TemaTmsanii?  Hacumd,
pYyViHyBaHHA, Tparefiii, LuBimisaniiina kpusa? Ym eKsucTeHUiiHMII [OCBif 3MiHM
cBifoMOCTi y4acHUKIB BiftHN? | SKIO Y KOHTEKCTI pO3AyMiB IO /iTepaTypHi pedirekcii
Ilepmoi um JIpyroi CBiTOBMX BO€H Il iCTOPMKIB i NMCBMEHHUKIB 3a/IMINAXOTHCA
aKTya/IbHUM IIMTaHHA BIMCYBaHHA YKPaiHCBKOTO MOCBifly / yKpaiHCbKOI icTopil y
IIMPOKUII CBITOBUII KOHTEKCT, TO Y IMTAHHA 3Ma/T0BaHHA BiitHu Ha Cxofii YKpainuy, sAka
posnouanacsa B 2014 polli, BoueBUb, HE Ma€e TaKoi IepcleKTuBU. bo miteparypHa
pedrexcis i€l BiifHM PO3TOPTAETHCS IEpel O4MMa YKPAaiHCHKOTO YMTaya sIK XKMBUIL
TIOTIK i3 permopTaxiB y MacMenia, XBWIi MeMyapHOI IpO3y, 10e3il Ta Pi3HOKaHPOBOI
nposyu. MaeMo i MenofpaMaTH4Hi CIOKETU, TpPENCTaBeHi y >KaHPOBMX MOJENAX
JI000BHOTO i IPUTOHNUIIBKOTO poMaHiB (Harnp., ['amina Brosuuenko "Mapiyronbebknmit
npouec”), i LTiCHMIT KOPITyc TBOPIB, HAMMCAHNX y4acHMKaMy OOVIOBYIX Jiil, ceper IKUX
i mOKyMeHTalIbHO-XyOKHS mposa (30kpema, C. Jloitko "Aeponopr” un P. 3inenko
"InoBaiicbkmit OKEHHMK"), i ICUXOJIOTIYHO-TOKYMeHTaNbHi pedriekcii (Hanpukap,
O. Tepemenko "YKurrs micst 16.30", A. Yex "Touka Hyb"), i BilicbkoByy spamy (Tamapa
T'opixa 3epua "Hous"). Ha npomy 111 BupisHAITbCA Heopeamicture mycbMo Cepris
Kapan y pomani 'THTepHar’ Ta MeragopuMUHO-MICTMYHA 1 peaicTMYHA Ipo3a
Bonopumupa Padeenka (poman “[losri wacu”). I1i ta inmi TBopu € o6’ekToM aHas3y
YKpaiHCBKIX HayKOBLIB (Harpuwiag, npaui SIpocnasa Iomimyka’, Mapuun Psiouenko®).

° "Tlepma cBiToBa BiiiHa: yKpaiHCbKa mepcriekTuBa’ — Wili TeMi IPUCBSYEHO BUIIYCK XypHany "YKpaina

mopepHa", Ne23, 2016 piK, it MiCTUTh MipKyBaHHA il iCTOPUKIB, i TiTepaTypO3HABLiB i3 IPMBOAY L€l TeMI.

¢ Polishchuk Y. Reaktyvnist literatury. - Kyiv: Akademvydav, 2016. (IToniuyk 5. PeakTusHicTb niTeparypu. —
Kuis: AkagemBuas, 2016).

7 Polishchuk Y. Reaktyvnist literatury. - Kyiv: Akademvydav, 2016. (TToniuyk 5. PeakTusHicTb niTeparypu. —
Kuis: AkagemBuas, 2016).

% Riabchenko M. Kombatantska proza v suchasnii ukrainskii literaturi: zhanrovi ta khudozhni osoblyvosti //
Slovo i chas. = 2019. - Ne6. - S. 62-73 (Pa64enxo M. KombaTanTchka mposa B Cy4acHil yKpaiHChKiit niTepaTypi:
JKaHpOBi Ta XymoxHi ocobmuBocti // Cnoo i wac. — 2019. — Ne6. — C. 62-73); Riabchenko M. Zhanrova
riznomanitnist voienoi prozy v suchasnii ukrainskii literaturi // NAJNOWSZA SEOWIANSKA LITERATURA
I KULTURA POPULARNA. - 2019. - Nel. - S. 277-289 (Ps6uenxo M. XKanposa pisHOMaHITHICTb BOEHHOI
nposu B cyvacHiil ykpaiHcbkiil miteparypi / NAJNOWSZA SLOWIANSKA LITERATURA I KULTURA
POPULARNA. - 2019. - Nel. - C. 277-289).
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BoueBu/ib, BOHM 3aK/IafJal0Th 3aCafiyl OCMUCIIEHHSI TiTepaTypHuX pediekciii BifiHu B
yKpaiHcbKOMy siTepaTypHoMy mpoueci nmo4darky XXI cromirra. Komo TBOpiB, Ha
OCHOBI aHa/Ii3y AKMX OyIe CTBOpeHa HOBa MOJe/Ib BiilHU Y XYZO>KHBOMY AMCKYPCi,
MOXXHa OKPECNIUTH SIK CYKYIHICTb: 1) HOKYMEHTa/JIbHO-XY/IOXKHBOI UM XY[OXKHbO-
HOKYMEHTA/IbHOI IIpo3y; 2) pemopTaxis; 3) mposu; 4) moesii; 5) mpamaryprii;
6) eceicTykM Ta MyOMNVCTUKY; 7) BlIacHe icropuyHux npaub. [Toesis y uiit cucremi
3aliMae, Ma6yTb, ocibue micue. Hacammepen BoHa 1mBujIe 32 iHIIi BUAY i >KaHPU
JiTepaTypu pearye Ha COLiabHy CHUTyallil0 i BIIMIOBIZHO OIEPATUBHO
ONIPWIIOJHIOETCA, ajeé BOJHOYAC — IIOCTYNAETHCA MICIEM Yy JIiTepaTypHOMY
MPOCTOPi MPO3i, Apamaryprii, €CeiCTUIi 4YM MEMYapMUCTUL, fAKi JAITh 3MOTYy
MacluTabHillle OCMUCIAUTU sABUIe. BillHa fAK eK3MCTeHLiliHa 1 UmBimi3arniiiHa
KaTacTpoda BXOAUTD y 10e€3if0, MO CyTi, [JBOMa LIISIXaMU — 5K [ETaJbHUIL OMNUC
BOEHHMX TOfi1 1 sIK MeTadopuuHe OCMUCIEHH ii mopiit ¥ Hacmigkis. Karepnua
Kanutko obupae gpyruit nuiax. [ Hel BifiHa — aloKaninTUYHA HOZis, KA 3MiHIOE
CBIT MaJIEHbKOI JIIO[IVHM, IIiC/IA AKOI SHUKATD YCi CTapi C/T0Ba i BUHMKAIOTh HOBI.

Ileit MoTuB meperykyerbcsi i3 ¢opMymoBaHHsM Teomopa AOpHO — "SIK MOXXKHa
ICATy Hoe3ito micia Aymsiny” — i crBoproe moste 1yt GOpMyBaHHA HOBYX CMIUC/IOBIX
PecypciB, fAKi pO3TOPTAIOTbCA Yy MITTAapHOMY JIMCKYPCi YKPaiHCBKOI JTepaTypu.
3po3yMizo, IO 3 I[bOrO II0JIA 3HMKAE i[eosIOriuHiCTb, a HATOMICTb ITOCHJIIOETHCA
3HaYeHHs {HIVX BUMIpIB y jiTepaTypHiit pediekcil BifiHY, 30kpeMa, Ppi1ocodChbKIX 4n
Mmetapopuunmx. Came Ie crocrepiraerbes y 36ipkax C. XKagana ("JKnrrss Mapil
"Anrena") un y tBopuocti Karepyun Kamurko ("Bynap", "Hac HixTo TyT He 3Hae, i Myt —
Hikoro"?). Tlomyk cniB, siki 6 MOrIM 6 OIMCATV HOBY YKPAIHCBKY BiifHy IIOYaTKy
XXI cromitTs, IikaBo BMsABAEeHMIT y TBOp4ocTi came Kamurtko. JlefitMoTuBOM Yy
300pakeHHi BiiiHy y 1i Bipurax Moru 6 craty cnosa i3 36ipku "ByHap'™:

ITe HempaBpa, 1110 TaM, fie OyBanmu

3aru6esnp, KOHITAOIp, BiilHA — He 3a/IMIIAETHCS CITiB.

BOHU 3aBXKM [TOBEPTAIOTHCS Y LIMHETISIX 63 3HAKiB pO3pisSHEHHs
[le rocTpimi, aHi>X 6ym/[, i 3aBX/J¥ Kpi3b TyMaH.

pos3cifaloTbcs, IPOCATh BUIIUTH,

? Zhadan S. Zhyttia Marii. - Chernivtsi : Meridian Czernowitz: Knyhy-XXI, 2015 (OKagau C. XKnutrsa Mapii. -
Yepnisui : Meridian Czernowitz: Kuuru-XXI, 2015); Zhadan S. Antena. — Chernivtsi : Merydian Chernovits,
2018 (XKapman C. AnTena. — Yepnisui : Mepupian Yeprosi, 2018.

' Kalytko K. Bunar. - Lviv: Vyd-vo Staroho Leva, 2018 (Kamutko K. Bynap. - JIpsis: Bug-o Craporo Jlesa,
2018); Kalytko K. Nikhto nas tut ne znaie, i my — nikoho. - Chernivtsi: Merydian Chernovits, 2019 (Kamurko

K. HixTo Hac TyT He 3Ha€, i My — Hikoro. — Yepnipii: Mepupian Yepnosir, 2019).
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O0IIKaI0Th CIPUTOM i TaK 3aXPUILIi TOPJISTHKN.

Ajte MM 3aB>XIU MaJli, HalIMEHII CYIIpOTH HUX''.

"Cnosa jyia BiitHu" "0e3 3HaKiB po3pisHeHHA", "lje ToCTpili, aHDK Oyu, i 3aBxan
Kpi3b TyMaH" — He TiIBKM IIPOBifHMIT HACTPill y 3Ma/IOBaHHi BiitHU, afe T cCBOepinHe
MOTTO /I BifTBOPEHHA 4aciB IO- i MiC/IABOEHHMX, fIKi HAMAra€TbCsA OCMUCIUTH Y
CBOIX TBOpax mucbMeHHMIA. KyT 1i 30py s3MillleHnit i3 IpOTUCTOSHHA " — BOHN', "MU —
BOHM", "BiliHa — 6MTBa" Ha iHIli KOHIIENTYya/lIbHI BUMipK BiifHU. 30KpeMa, AKIIO B3ATU
32 OCHOBY KOHILIENTYa/lbHi Mofei BiitHM, onycaHi OnekcangpoM Konecankom'?, To
MOXXHA 3ayBaXXUTH, 110 y TBopax Karepunu Kammrtko nepesaxarors 'BiifHa — BTpara’,

"on

', "BiliHa — 6UTBA

"o "o "o

"BilfHa — cMepTh , "BiltHa — mona", "BiliHa — eMo11ig / omiHKa'", "BiliHa — yac'.
Harowmicts iHui, Bupineni focmigHuieto mapu (BifiHa — BOPOT; BiltHa — )1Ba / aKTVBHA
icToTa; BiitHa — 30post; BiifHA — HEHABICTb; BiifHa — I[IHHICTD / C/1aBa; BiliHA — MMp; BiltHa
- Xaoc; BilfHa — KOHQIIIKT / MpOTUCTOAHHA) BincyTHi. OHTOMOrIUHI Ta akcionoriuni
CeHCU € JIOMIHaHTHMMM Yy TBOPYOCTi NMCbMEHHMUIY, BepOasi3yeThcsl yHiBepcalbHa
MaTpuLsl 3HaueHb i 00OpasiB, sIKi Opi€HTOBaHI Ha IHHICHI CMMCIM, @ He OIACU
KOHKpPEeTHMX OOJIOBYIX Iill.

BracHe, noesis "CraBcs TyMaH, i3 IKOTO He IIOBEPTAETbCA. .. 1 OIICYE BillHY He
AK KOHKPETHO-iCTOPUYHY IOAiI0, a AK MioIoTiuHmi1 YHiBEpCyyM:

CraBcs TyMaH, i3 IKOTO He IOBEPTAITbCsA

ITonoBuHa fepes — HalMinHimi 3aBxgu. HaTtoMictb

Os3uBaTHCSA Ti, KOTO MU He CiM JIT He KIUKan. .. "

Y 11boMy IpoCTOpi TYMaHHMX J1iif, HAC/Ii[IKiB i 3HaY€Hb, AKi pO3TrOPTAIOTHCA NEepe],
oulMMa JIpMYHOTO Tepos, II0eTeca BUXOIUIIOE YHIBepCalbHi TOHATTA, LIO
BiJIIyHIOIOTH Y KOHIIeNTi "BiiiHa":

Ci1oBo "cMepThb' JIeXKano B TPyHi

IToceper mofBip’st XOJIOLHOTO PAHKY,

Ha obnymnenux rabyperkax.

CnoBo "KpoB" TUM 4acoM

ITpo6uBaso mOTiYKOM HepLIy TbOJOBY KipKy,

KapamenbKu muCTs — )KOBTi, 4epPBOHi — MifIXOIII0BA/IO, KOBTAIO.

! Kalytko K. Bunar. - Lviv: Vyd-vo Staroho Leva, 2018. - S 8-9 (Kanutko K. Bynap. - JIpis: Bug-Bo Craporo
JleBa, 2018. - C. 8-9).

12 Kolesnyk O. S. Kontsept VIINA v aspekti linhvosemiotyky ta linhvokulturolohii // Movni i kontseptualni
kartyny svitu. - 201. - Ne 48. - S. 216-230 (Konecuuk O. C. Konnent BIVIHA B aciekri niHrBocemMioTnku Ta
NHrBOKy/bTyposorii // MoBHi i KoHIlenTyanbHi KapTiHu cBity. — 201. — Ne 48. - C. 216-230).

P Ibid. - S. 8.
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Ocpb TinbKkM c1oBo "mim"

Ycrae moHoYi IPMMapoIo i3 COMATChKNUX MUCTIB.

Cr1oBo "crokiit" cuTh, mij IMIOKY ITOK/IABIIN IIPOCTPiIEHY PYKY,

Yomych HedyTIMBy' .

InaMBigyanbHO aBTOPCHKMIT 0OpasHuil psf i MOHATTSA "BilfHa" — Ije ¢/I0Ba, AKi
7,0 B/IacCHEe BOEHHUX [Iill MOXXYTb i He Ha/IeXaTH, ajle CIPUIIMAIOThCA K OPUTiHAIbHI
o6pasHi maparneri, 110 IPOTKCTaB/eH] (BifiHa — [iM, BifiHa — CIIOKIif) 4M CYrONOCHI
(BiliHa — cMepTb, BiltHa — KpoB) MidosoreMi BiltHM.

Y nit € moesii BaIMBMM € i f#Ba iHumN ob6pasm - TymaHy, "i3 sKOro He
[IOBEPTAETHCsI [IOJIOBMHA IepeB — HaiMIilHilIi 3aBxau’, i moBepHeHHs CiB ("BOHU
3aBXK/IM TIOBEPTAIOTbCA Y MIMHeIAX Oe3 3HaKiB pospisHeHH:"). HemoBepHeHHA fAK
OTOPTaHHs TYMaHOM, 3a0yTTsM, 1 TIOBepHEHHS fK BiTHaXO/PKEHHS CJIB
YHiBEpCaJIbHMX, He MAapKOBaHMX i/I€OJIOTi€I0 BifiHM 1 IPOTUCTOSAHHSA, BiITBOPIOE
BilfHY HE K aKTMBHE IIPOTUCTOSHHS.

Biitna y 1jiit noesii — 1je 6yTTs mics aktuBHOI pasu. BijtHa — 11e Ipo moBepHeHHH,
a He Ipo OYTTs cepen Ky/b, BTPAT, repoisMy. TakoMy COpMIHATTIO MeTadOPUIHIX
obpasiB cripusie it [OBip/MBa IHTOHALiS LUX IMOETUYHUX psifkiB. Bipm "Crascs
TYMaH, i3 sIKOTO He IIOBePTAETHCA. .. — AKL|EHTHIIT, pUMYBaHH: Y HbOMY CIIOPajiudHe
(paHky — KipKy — pyKy; Mali — oceqi; MuCTiB — CJiB), Yepes Kinbka pspkis. I e
"HepMMOBaHICTb" HOCWIIOE Bif4yTTs MPO3aiYHOCTI MOBIEHMX IIOETUYHUX PSAJKIB,
AKi 3a Taxoi iHTOHauiiHOI OymOBUM cHpMitMalOTbCA He AK magoc, a AK OyneHHe
IIEPEMOBJ/IAHHA-TIEPEKOYYBAHHA 3BYKiB Yy TyMaHi. PumoBani mapmu cimiB He
KOHLIEHTPYIOTb yBary 4YmTadya, HaBIIAKM — pO3CIIOI0TH, HafaioTh crenndivHol
IUIABHOCTi, pUTMIYHOI0 JOMIHAHTOIO IO€3il CTa€e OMOBigHA iHTOHALiA, HA T/ AKOI
KOHTPAaCTHMMM BMJAIOTbCsS aKLEHTOBaHi MOHATTS - "cMepTh', "KpoB', "mim",
"criokiit”. ABTOpKa IIepeHOCUTb yBary i3 IIOBiJOM/IIEHHA — Ha CEHC TOTO, IO
NOBiIOMNIAETbCA. JIipUIHMIT CIOXKeT Ijiel Ioe3il HapOKYETbCA Ha IIepPEeTHHI
OIOBIZHOI PUTMIKO-IHTOHALiiHOI OyJOBM Bipuia Ta IHTOHAL[IIHO-TEMaTUYHOTO
pO3ropTaHHsA JOBKO/IA "C/IiB BiltHM" "0e3 3HaKiB pospisHeHH:". Tun purmidHoro pyxy —
IIOBi/IbHNIL, IPO3aIYHUIA, 1 BiH BifTiHAE "TyMaHHiCTb" YCbOTO, 1110 BUHMKAE 110 BiiiHi,
nepeBaXHO — OpaK CITiB 1A 1i 03HaYeHHS 1 CJIiB [I/Is1 O3HAY€HHSI TOTO, 5K I OIMcaTH i
SIK )KUTHU MicA Hel.

BracHe, i3 IbOro JI€KCMKO-CEMaHTUYHOTO TOPU3OHTY — 'ClIOBa Wi BiltHU /
BificyTHICTD C/1iB mic/s BitHM" — Hapo/pPKyeTbes i1 iHIa nmoesisa Katepnuuu Kamurko -

"1bid. - S. 8.
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"Mo6imizoBanuii""®. B Hill HOHATTA "c7IOBO / iM’s1 / MOB/IEHHA" YTBOPIOOTD LiMTiCHMI
JPUYHMIT CIOXKeT icTopil Mobinisarii Ta moBepHeHHs i3 BiitHu. lle woTupu crpodu,
KOJKHa i3 AKMX — MiHi CIO)KeT, POSTOPHYTMI1 JOBKOJIA CJIiB, [iil i MOBJIEHHS.

Iepwiuii ctoscem — mobinizayis ma mMonUMea nio 4ac eidHu:

Hin Conoseii, ynTep Bif iHaHTepii,

Pymus Ha ¢poHT, KO/U BIleplle CBiT 3aXUTAO.

Yepsu niTep Tikamu 3 o}ilifHuX Hanepis. ..

Bin mommBcs, fymas: "Ie foci xurrs, CuniBecrepe,

JKiHka TBOst MOMTOfIa, IiTV TBOI APi6HI,

lopmmus y cangky crpinyerbcs yBi cHi,

Hy >x 60, BudepIyit 3 ropia JINIKY HeIPOAUIIHY Hid''°.

Hpyeuii croxncem — nopaneHms i noO6ePHeHHS 3i BiliHU:

HinoBa paHa npuiiiIa 3-Haj Bicin 3 4epBOHMM HIMPOKUM POTOM,

loimaca ycro sumy....

Hosonpu6yrni Hecnu HoBUHM. [XHi cKymi cnoBa

[TpommBany mwpanuemmo. "buit Tebe Bpaxka cumal” —

[IenoriB Conoseit. HeBnoB3i komicyBann.

MeHuue cra fHiB 60710BuUIIA | TH, HETIPOAMIIIHA HOYMIIIE.

Le i ;oCi XXKUTTS, TPOCTO BXKE MOKOPOTILAB.

A 1o cebe mig Binuwuiro nosepraiics, sk xouen'’.

Tpemiti cioxcem — 6nacHe nogepHeHHs 0000MY, 8 AKOMY OpaKHe Cri6:

bepesenb. baTpkiBIMHA X/TIOMIAE Mg, 406iTbMU,

3acIoKoIiTICh MOXKHA TibKM HaBik y I'ocniopi,

HagiTb cBsALEHHMKaM JITYHO Ka3aTtu "3 MUpoMm’,

A BiH ipe 11 ciiBae. S 3Bifcu uyio itoro..."*

YoTMpUCTOIIHMIT [aKTWIb Hajgae pUTMIidHIi OymoBi wniel moesii oco6mmBol
OIIOBifHOI iHTOHALii — HeBMMYylIeHOI, HeBUraAauBoi. [loer HeMOB onoBifae icTopito
miga CornoBesi: HepiBHMII PpAZOK - sAK HepiBHa OyfieHHa OIOBifKa; HasMBHIi
OJTHOCK/IAfIHI i CK/IafiHi pedeHHA — fAK JJOBTa MUTDb iCHYBaHHS, 110 PO3IIOYMHAETHCA,
BJIacHe, He Ha BiliHi, a mic/s1 mopaHeHHs. | y 1jilt OIOBiAHIN IPOTHKHOCTI pedppeHOM
3ByYaTb IBi4i MOBTOpeHi c1oBa "Iie i Hoci XMTTA', a TAKOXK HOBTOPeHi y pisHuX
Bapiarisax "mitepu / cnoBa / micHi". Y Mexxax opHiel moesil BOHM YTBOPIOIOTb

" Ibid. - S. 187-188
' Ibid. - S. 187.
'71bid. - S. 187.
' Ibid. - S. 188.



Minimapuii ouckypc sk ginocogcoxuii y meopuocmi Kamepunu Kanumxo 23

iHAMBiTyaTbHO-aBTOPCbKE IPOTUCTAB/ICHHA "BilfHA SIK IIPOCTip IPOTUCTOSIHHA —
C/0Ba SIK BTiIeHHs XUTTA . [leperik c/tiB [yist XKUTTS 1 micas BitHM — Ile OCTaHHIN
MiHi cro)keT moesii, TTo CyTi, TeKCT IiceHb, sAKi cnibae fif Conoseri:

Ta BCE PO Te, IO AiCTaNNCsa HaM

HETYTEUIH] 0Yi Ta iMeHa,

a HaBIiIIlO — Kpallle HaM TOTO He 3HaT;

Ta BCe PO Te, 1110 Ka/IMHOBI CTEXKNU

JIETKO HECYTb CBOIX, HaBiTh AKIIO BaXKKUX,

HaBITh SAKIO CYCiZla B)X€ HaTOCTPUB COKUPY;

Ta BCe IIPO Te, 110 AiTH JOCi Api6Hi,

1110 JKiHKa IIje MOJIOZA i K/ude 1IOoTo yBi CHi,

110 TOP/INIA i1 TYpKOYe i3paHeyKy P BiKHi,

a BiH Bi]:[6YB CBOI ciMiecAT i ;Ba

3aJTi3Hi [IHI, iTe — >K1Ba rojoBa,

i CIIOTMKAETDCA, a He IPUINHAE CIiBaTH,

i BCce IIpoO Te, L0 BillHA — JOBIYHNII CBOSIK,

Ta BIIEPTi NOJIIbChKi CaIKM BIKaMU CTOATD,

i KO>KeH 3apoc/uii IyCTOI PyTOI0-M ATOIO,

XOBa€ CBOTO

mig6uToro conor’s'.

Leit ypuBOK — iHTOHALiHMII i CMHTAaKCMYHMII MOHOJIT Yy Ioe3ii, B AKOMYy
BifyIyHIOIOTb 00pasu i3 Tppox momepegHix crpod. Ta HaliBaXIMBilIOH € [Ba
OCTaHHIX PS/IKM — "XOBa€ CBOTO / miIOMTOTO CONOB’s1", MOEIHAHI 13 ITEPIINM PSIKOM
noesii, - "mix Conoseii, yHTep Bif indanTepii / pymus Ha ¢ponr...". Bixg BracHoro
iMeHi — 10 3arajbHOI Ha3BU — PO3TOPTAETHCA KapPTUMHU OYTTS MaJIeHbKOI JIIOAVHI,
BUPBAHOI i3 OyJleHHOCTI 33711 y4acTi y BiifHi, 110 AKil 3a/IMIIIA€THCA TIIBKY XUTTA Ta
ciIoBa i3 micHi, AKy criBae Ko/mIIHI BOTH. IHTOHALiA ocTaHHBOI cTpodM — HacIIiBHA,
ofHOMaHiTHa 3aBfisky aHadopi 'Ta Bce mpo Te, I0... / i BCe mpo Te, mio..." Ta
0€30c000BMM  CKIQ[HVM CUHTaKCMYHVM IlepiofaM — Iepefjae TpariuHy
OJHOMAHITHICTb 1Lboro cmoiBy. @PisM4HO BifdyBa€TbCcs BTOMa Bif BiliHM i
HEMOXK/IMBICTb Bipminutuca Big Hel (60 BoHa — "MOBIYHMIT CBOSK'), a TaKOX
HEMO>XK/IMBICTh 3HANITH C/IOBA, SIKUMM MOXKHa Oy/1o 6 oIycaTy >KUTTS Ha BiiiHI Ta
nicniA Hei. EMoliliHe 3pyllleHHs y 11ill 0e3il BUpa)KaeTbCs 1ie y TOMY, 1[0 OCTaHH:A
crpoda HepeBaHTaKeHa 3ByKamy 'ofa/a", "m/m’, pUTMiKO-aHaOPUIHUM
mapasessiMu 'Ta BCe IPO Te, 10 / i Bce mpo Te, 1m0 / a HaBimo / HaBiTh sKIIO",
3BYKOBMMM IIOBTOPAMU OCTAaHHIX CJIiB Y IPUKIHI[eBUX I ATY PsAfIKaxX cTpodu:

1 1bid. - S. 188.
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i CIIOTMKAETDCA, a He IPUINIMHAE CHiBaTH,

i Bce IIpoO Te, L0 BiilHA — JOBIYHNIII CBOSK,

Ta BIIEPTi MOAiNIbChKi CAfiKM BiKaMI CTOSATD,

i KOYKeH 3apOC/INil TYCTOI0 PYTOI-M ATOX0,

XOBa€ CBOTO

MiI6UTOro CONOB’4.

I1i 3ByKOBi MOBTOPY 3BYKIB "¢/B/0/51/10" HOBOAATH O KyAbMiHALl iHTOHALIIHNI
pyx Bipila, Ile IO€NHAHHA 3BYKIB YTBOPIOE CEMAHTUMYHMII LEHTp II0esil,
criBBifHeceHnit i3 iMm’sim "mix CosmoBeit”, 06pasoM COMOB’sl — NTaxa, CUMBOIOM
“comosert cniBoya nraxa”. Lle BupasHe 3MillleHHA Y MeXax iHTOHaLil Ta 0o6pasHOI
KapTUHM I10€3il, IepecikaHHA PUTMIKO-IHTOHALIHMX Ta JIEKCUKO-CEMaHTUYHUX
3B’sI3KIB 1 BifIIOBiFHOCTEI!, 110 CYTi, BIfTyHHSI CEMaHTUYIHOTO LIEHTPY 1oe3il — 06pasy
miga ComoB’s1, sIKMiI ie Ha BiliHy 31 BTaCHUM iMeHeM, a [TOBEPTAETHCS 'MXOUTUM
conos’eM". Take mporucrasnenHs ('BlacHe iM’si — 3arajbHa HasBa, BTUIeHa Y
CHMBOJIIYHOMY 00pasi"’) yBupasHeHa aKTOM MOBJIEHHS, SIKMII 3HMKAE IIif] 9ac BiltHM i
He MO>Ke OyT) IOBHICTIO BiffHOBJIEHWIT 11O BiliHi (BifIIpaB/IAIOYMCh HA BillHY, Hif
CoroBeil 1je MONNTBCA, & TIOBEPTAETHCA TAaKUM, 110 "HaBiTh CBAILIEHHMKAM JITYHO
Kasary "3 MUpOM", MOXKe TIIbKY CIIiBaTH). 3PEIITOIO MIiCHS BUCTYIIA€ YHIBEpCAIbBHUM
MOBJICHHSAIM, 3BEPHEHMM [0 YCbOTO Ta ycix ompasy (mpyxuHm, pmireii, cycinis,
capi...). IlicHa - eauHe puUTMiYHe AMXaHHA, B AKOMY IIOEIHYIOTbCS JJOBOEHHE
MuHyse, OynHi BifiHM 1 >KMTTA micnA BiliHM, a TaKOX y SIKOMY 00 €[HYIOTbCA yci
crpodu. Taxmit S>KMTTECTBEpPAHMII Ha Iepiumit morasan ¢iHan Hece y cobi
Hepo3B’sA3aHi cylepeuHocTi — "Ie i Joci XUTTA'", ajle CIiB y HboMY Opakye.

Buxmoyaroyy JIEKCMKY Ta iHTOHaLilo BiliHM i3 moeTmyHoro koma, Karepuna
Kamurko mMopenioe yHiBepcanbHy MionIoriuHy KapTUHY BiffHM 5K Yacy, 110 3MiHIOE
30BHIIIHII CBIT Ta BHYTpilHE 6yTTs ocobucTocTi. HacmiBHa, mposaiyHa iHTOHALis
YBUPA3HIOE 1110 ifeto. s XyHO>XKHsI KOMi3isg — HamucaTy mpo BiftHy 6e3 ¢/iB Ipo Hel —
BTI/IIOETBCA B YHIBEpCa/bHIMl MOJIeNi BilfHM He fAK MIJITapHOTO JUCKYpPCy, a fAK
dinocodcpkoro. B HbOMY poO3ropTa€eThCs €K3UCTEHIIHA KOMi3iA — BiilHa 3MiHIOE
ieHTUYHICTb OCOOMCTOCTI, 3MIHIOE C/I0Ba, AKi JIOAMHA MOXXe€ BUMOBUTH, I caMma
IIYKa€e TaKyX CJIiB, IKMM MO>KHa iI ommcaTy, ane "6e3 3HaKiB pospisHeHH:". BijiHa y
noesii Kari KamuTko — eksucreHIiiiHa Mexxa, 3a KO0 3HUKAIOTb OJjHI C/I0Ba, Yepes
SAKy TIepexXofiATb IHINI C/I0Ba, a MeXy LI [O0/Na€ NAuHa. BracHe, mopuHa y
MeXXOBOMY CTaHi, BOHA IepeXX1Ia 0COONMMBUIL CTaH pO3NafaHHs 3BUYHOIO CBIiTY, I
BiIHOBJIEHHA ITOBCAKAEHHOCTI MOXX/IMBE TiIIbKU 4epe3 IMPOMOBJIAHHA CNIiB —— TUX
CcaMIX, 1110 ¥ [0 BiliHM, i HOBUX, TUX, 10 BYOKWIM Mmicad BirtHu. CaMe 3 TaKuUX CHIiB
cknmagaerbess micHs pifa Comop’st y moesii "Mo6inmisoBaHuit!l, came Taki croBa
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HaMaraeTbCsl BYUBYNTY JIIPUYHMIL repoii noesii "mononennit”. KiHeuHicTb M0gcbKOro
JKUTTA BUPA3Hillle OCMUCTIOETbC, KON Bif9yBa€ll KiHEYHICTD TOTO, 1110 BUIABAIOCS
Oeskineunum - MoBu. CrmoBa mist BiffHM i MHic/IA BIfHM MOXKYTb BMUepIATHCH,
3MIiHMTHCS, @ BigYyTTs KiHe4HOCTi OyTTA i HAOGMDKEHHS CMepTi 3arOCTPUTHUCH.
Hab6nyxeHHs TOpM30HTY CMEPTI IIPOSB/SETHCS Yepe3 TaKe 3HUKAHHS CIIiB.

YBupasHIoOe Lie illle ofHa MPUKMETHA JeTa/lb IOETUIHOTO OCMUC/IEHHA BillHU Y
Karepunn Kanutko: BoHa mopyuye TpafiniiliHi KOHIeNTyanbHi Mapaneni HoMiHaIjil
BIVHA, nipo sixi nine, 3okpema O. Konecnuk: BiitHa / xaoc, BiitHa / KoHiKT, BiitHa
/ mons, BiftHa / 36pos Ta iH. BepbanizoBaHa MaTpUILA TPaAULiTHUX KOHIIEITyaIbHUX
CUCTEM 3HaYeHDb Y IOeTeC TPaHCPOPMYETHCS i IMpefcTaB/lIeHa Y KOHIEITYaTbHIX
npoeklifx "BiliHa / He 3amuinae cniB/ BifOupae cmoBa / ImpoloHye HOBi cnoBa /
MOBiYHMIT CBOAK / 3HuMILye MOBY'. Lleil ecXaTONIOTiYHMII TOPU3OHT CMEPTi y CIIOBi
3HAYHO BMpAa3Hillle ONPUABIIOE CMEPTDb IO BiflHI 4N MiJ 4Yac BiliHY, M BiIKpUBa€
mepej, 4YMTauyeM HOBiI TOPM3OHTM OCMMCIEHHS MiMTapHOTO [UCKYpCy: a AK
IIaM’ATaloTh Ipo BiltHy? SIKi mis nporo norpibHi cosa? Yu MoxxyTb OyTy i c1oBa
KonekTMBHUM? Um BupasHime 3BydaTb cioBa ocobucri? YUum cunpHima
inpuBigyanbHa maM’ATh Hpo BifiHY 3a KomekTuBHy? lli nuraHHA ¢QOpMYIOTH
0COOMUBUIL TUII MimiTapHOro ¢inocodcpKoro AUCKypcy y TBopuocti KaTtepmun
Kamutko, B sKOMy BiicyTHs BilicbkoBa JIEKCMKa, Burammsa MeTadopa,
HaTypaliCTM4YHa JIeKCMKa, TepoidyHa IiHTOHALif, HATOMICTb ACKpaBO BUpake€Ha
OyleHHa OIIOBifjHa iHTOHALisA 1 eK3UCTEHIilHA ecxaTo/lOriyHa jpama BTpaTu i
IIOLIYKY C/I0Ba / MOBU, sIKa Oy BUC/IOBWU/Ia HEBUMOBHMII TParisM BilfHIL.

MinitapHuit fUCKypc K Gimocodcbkimit 3ManbOBaHMIL 3aBSKU TAKUM XyLOXKHIM
npuiiomMaM i 3acobam:

e IHaMBiKya/IbHO-aBTOPCHKOMY IIPOTHCTaB/IeHH!O "BiftHa / MoBa' ("Ocb T06i, SKiHKO,
MoBa. / Crpiysiit 3 Hel. / 3axuiijaii cebe 10 OCTAaHHBOTO IMOAMXY — i Hi3allo / He JO3BOJLI
M Habmm3UTICA. BUKOPUCTOBYIT / BOYIOBaHY CHCTEMY pajiionepexorvieHHs. .. "%,

e OnoBifHO-IIpO3aiuHill iHTOHALil, BUPa)XEHil NepeBa)XHO y TPUCKIAJOBUX
posMipax BipuIiB, BiflCYyTHOCTI pUMyBaHHSI ab0 HETOYHOMY pPMMYBaHHIO (HaIp.,
"TpuHagUATH 1iT O BiftHM..".

e MeradopuyHOMy OCMUCIEHHIO BillHM Ta Ilepiofy mic/isa BiiiHM SK Hepiofy
3MiHnM cr1iB / MmoBieHHs (Hanp., "Kypsaun y BikHO, y pO34aXHyTHIT TpaBeHb, / [yMa€el:
sK 5Ke Bce JoOpe CKIanocs Ha ILijl OCTaHHIN BiliHi, / He 3aTMHY/IO MalbKe HI4OTO. /

*% Kalytko K. Nikhto nas tut ne znaie, i my - nikoho. — Chernivtsi: Merydian Chernovits, 2019. - S. 40
(Kamurko K. Hixro Hac TyT He 3Hae, i Mu - Hikoro. — YepHisii: Mepupian Yepnosir, 2019. - C. 40).
2 Tbid. - S. 34.
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"2

Ocp xiba 110 AUTUHCTBO, pasoM i3 MaMoI0"*%, "Ajie x Tak OyBae: / repoi ymepnu, a

BOPOTY 3JTUIIVINCS KUTH..." 2.

e MeradopnyHOMY OCMMCIEHHIO BiffHM sIK 3MiHM KODPHOHIB, Mammu, ictopii
(Hamp., "HelTpoHHa Iporpama, 3aHeCeHNIT 330BHi BipyC, / IOHMII COJIAT BsTa€ YXETOH
3 KoopAMHaTaMu / pigHOro MicTa 3amicth iMmeHi. / lllo B TakoMy pasi nucatu / micty
i cBiTOBI, fAKIO JI0TO 3HANAYThH, — HIXTO X / He BV3Hae, 1[0 Mama TaKOX 6yBae
cMepTHOI0*!"; "I AKOM T CIIUTaB MeHe, K BOHO — / IIOBEPTATUCS 3 MUPHOTO JHS
BOEHHUII CTaH, — / s1 6 XOTi/a po3moBicTy Mpo cBow 6e3kiHeuHy gopory. ... / o
HOBOTO Ka3aTy ToOi PO KOPHOHM 1 pO3fiiNeHHs, / Komyu Ti sanuTaem? Ta i yxe
3aITaB, / Oepydn MO0 PYKY CBOEIO, I3MKOM TOPKAIOYNCh / po3pisaHoi HomoHi">.

e BincyTHOCTI BOEHHOI JIEKCUKM, T€POIYHOI iHTOHALII.

e 3MayI0BaHHA €CXaTOJIOTIYHOI paMy BTPATH Mif Yac i mic/s BiltHN.

o AJi03isl Ha BTpAaTy MOBY 5IK BUpaXXeHHs KaTacTpo¢isMy BiilHIL.

Bigrak y TBOpuocTi Karepmuu Kanutko Moxxe crnocrepiratu Taky nmiTepaTypHy
pedriekcito BiiiHU, Ky BapTO O3HAYUTU SAK TPaBMATUYHMII JOCBif BTpaTy / 3MiHU
MOBM / MOBJIEHHH, 30CepeXKeHHA allOKATINTUYHMX MOTMBIB y Kol MeTadopu
"cMepTb croBa", HEMOXIVBICTb 3HAWTY C/IOBa JyIA BilfHM y OypmeHHocti. Takuii
HOIIYK HOBOI MOBM IIiC/Is BiffHM BIUIMBA€E Ha PUTMIKO-iHTOHALiIHY OY0BY 1moesii,
AKa TsDKi€ [0 OIOBiJHO-TIPO3aiYHOI iHTOHALl, PUTMIYHOI HENMOCTiJOBHOCTI Yy
pVMyBaHHi Ta HACIIiBHOTO iHTOHYBAHHSA 3aBIAKM TPUCKIALOBUM PO3MipaM BipIliB.
Ile crBOploe ocOOMMBMIT THUII IiHTOHYBaHHA - IHTOHAIlid CylIepHUYAE i3
CUMBOJIIYHMMM 1 JIEKCMYHMMM 3HA4YeHHAMM CJIiB, YTBOPIOETbCA CBOEPifHE
ApaMaTHYHe HANPY>KEHHs MDK CIOKiNHO-Oy/leHHUM iHTOHYBaHHIM Ta ITMOOKUM
MeTaopyyHUM CceHcOM. 1likaBOIO [eTa/UII0 TaKOXK € BUTICHEHHS pPealbHOCTI i3
IIOETVYHOI KapTUHU CBiTy, IT0eTeca YHMKA€ BJIACHMX Ha3B TEPUTOPIN, MiCLeBOCTi,
XO4a aKTMBHO BMKOPMCTOBYE 00pa3u KOpHOHY / MexXi / Mamu / KapTu. YHuUKao4uu
IIPOCTOPOBO-YaCOBMUX IapaMeTpiB, icropmyHoi KoHKpeTuky, Karepmna Kammrko
BUMa/IbOBYE MiTITapHUII JUCKYPC K (inocopcbkuii i MeTapopuuHMil He TUIBKYU Y
noesii, ajme 71 y mposi (Hamp., 36ipka HOBen "3emiA 3ary6neHux, abo ManeHbki
crpaurti kaskn"). 36ipku "Bynap” i "Hac HixTo TYT He 3Hae, i My — HiKoro" KaTepuuu
Kanmurtko yBupasHIOIOTE siTepaTypHi pedrekcil BiitHU B YKpaiHCbKili siTepaTypi, 1e
BilfHa BUIIMCaHa 3a €K3UCTEHIIIIHOIO POPMYIIOI0 — [0 i ITic/IsA BTpAT, Lie BiliHa, B Kl
3MiHa BHYTPILIHbOTO CBITY JIpMYHOrO repos IOB’sA3aHA i3 3MiHOK JOro MoBM i

> Ibid. - S. 62.
> Ibid. - S. 86.
> Ibid. - S. 18.

* Ibid. - S. 36.
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MOBJICHH, IIOIIYKY HOBUX CJIB i ceHciB A OyTrsa. MiniTapHa pUTOpMKa y TaKiit
HOeTMYHII KapTUHI IIOCTYIA€TChsA MiclieM (pinocopcbKOMy OCMUCIEHHIO, [0 HAJIA€
niteparypHiit pedexcii BiffHM HOBMX aKIEHTIB. IX BUBYEHH:, CIIBCTaBIEHHS i3
00pasoM BifHM y TBOPYOCTi IHINMX YKPaiHCBKVX 4YM 3aXi[JHOEBPOIEJICBKMX IIOCTiB —
MEePCIIEKTUBHMI HAIIPSM JIiT€PaTypO3HABCTBA.
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Stowa kluczowe: wojna, dyskurs wojskowy, Kateryna Kalitko, poezja, koncepcja.
Keywords: war, military discourse, Kateryna Kalytko, poetry, concept.

STRESZCZENIE

Artykul bada figuratywne i konceptualne cechy przedstawienia wojny w poezji
Kateryny Kalitko. Dokonano szczegélowej analizy rytmicznych, intonacyjnych
osobliwosci wierszy o wojnie. Udowodniono, ze w pracach Kateryny Kalitko dyskurs
militarny jest odtwarzany jako filozoficzny i metaforyczny. W jego tworzeniu wioda
obrazy wojny i stow. Dyskurs militarny jako filozoficzny jest reprodukowany w poezji
Kateryny Kalitko dzigki: autorskiemu zestawieniu "wojny / jezyka"; narracja i
intonacja prozatorska wierszy; metaforyczna interpretacja wojny i okresu
powojennego jako okresu zmiany sléw / mowy; metaforyczna interpretacja wojny
jako zmiany granic, map, historii; brak stownictwa wojskowego, heroiczna intonacja;
przedstawiajacy eschatologiczny dramat straty podczas i po wojnie; aluzje do utraty
jezyka jako wyraz katastrofy wojenne;.

SUMMARY

The article explores the figurative and conceptual features of the depiction of war
in the poetry of Kateryna Kalytko. A detailed analysis of the rhythmic, intonational
peculiarities of the poems about war is made. It is proved that in the works of
Kateryna Kalytko the militaristic discourse is reproduced as philosophical and
metaphorical. The images of war and words are most important in its creation.
Philosophical aspects of militaristic discourse are reproduced in the poetry of
Kateryna Kalitko by author’s "war / language” opposing; narrative and prosaic
intonation of poems; metaphorical interpretation of the war period and the post-war
period as a periods of the words / speech changing; metaphorical interpretation of
war as borders, maps, history changes; absence of military vocabulary and heroic
intonation; depicting the eschatological drama of deprivation during and after the
war; allusions to the language loss as an expression the war catastrophe.
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ROZSZERZONA RZECZYWISTOSC NA WOJNIE -
DOLINA OSOBLIWOSCI SMIERCI

Rozszerzona Rzeczywistos$¢

Rzeczywisto$¢ wirtualna (Virtual Reality — VR) oraz zblizone technologie —
Augmented Reality (AR) i Mixed Reality (MR) odnotowaly znaczacy postep
technologiczny w ciggu ostatnich kilku lat. Oculus Rift, HTC Vive i PSVR
wprowadzily wirtualng rzeczywisto$¢ do spotecznosci graczy. Mozliwosci tych
technologii wykraczaja jednak daleko bardziej poza tworzenie wciagajacych gier
wideo. W dzisiejszych czasach te najnowsze technologie maja swoje akronimy a
rzeczywisto$¢ wirtualna (VR), a takze rzeczywisto$¢ poprawiona (AR), rzeczywisto$¢
mieszana (MR) i rozszerzona rzeczywisto$¢ (XR) mogag by¢ opatrznie zrozumiate.
Celem tego paragrafu bedzie wyjasnienie, co naprawde kryje sie za kazdym z tych
akronimow. Kazda z tych technologii pochodzi z réznych badan i jest uzywana do
robienia réznych rzeczy. Mimo to moga by¢ hybrydowe rozwiazania, na przyklad
obiekty 3D i sztuczna inteligencja sa wazne we wszystkich rozwiazaniach.

Rzeczywisto$¢ wirtualna (VR) to w pelni immersyjne doswiadczenie zwane takze
komputerowa rzeczywistosciag. Odnosi si¢ do technologii komputerowych
wykorzystujacych okulary i zestawy stuchawkowe do generowania realistycznych
dzwiekow, obrazéw i innych wrazen, ktdre replikuja prawdziwe $rodowisko lub
tworzg wyimaginowany $wiat. Odmiang VR jest Cinematic VR, w ktérym za pomoca
okularéw VR ogladamy filmy 360 nakrecone specjalnymi kamerami sferycznymi.

Rzeczywisto$§¢ dodana/rozszerzona (AR) to bezposredni, bezposredni lub
posredni widok fizycznego, realnego srodowiska, ktérego elementy sa uzupetniane o
generowane przez komputer media, takie jak dzwiek, wideo, grafika lub dane GPS.
AR wykorzystuje twojg istniejacg rzeczywisto$¢ i dodaje do niej tres¢ ja za pomoca
jakiego$ urzadzenia. Smartfony i tablety sa obecnie najpopularniejszymi no$nikami
AR, dzigki czemu aplikacje umieszczajg naktadke cyfrowa w obrazie uzyskanym z
kamery. Jako popularne przyklady AR znajduja si¢ aplikacje Pokemon Go i tzw.
soczewki (lenses) Snapchata.

Mieszana rzeczywisto$¢ (MR) to laczenie $wiata rzeczywistego i wirtualnego w
celu tworzenia nowych srodowisk i wizualizacji, w ktorych obiekty fizyczne i cyfrowe
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wspolistniejg 1 wspoldzialaja w czasie rzeczywistym. Oznacza ona umieszczanie
nowych obrazow i obiektow 3D w przestrzeni rzeczywistej w taki sposob, aby w
pewnym stopniu byly powigzane ze §wiatem fizycznym, ktéry znamy . Przykladem
jest Vuforia View i aplikacje oparte o ARKit oraz ARCore, w ktérych wirtualne
obiekty nie "lewitujg" w powietrzu tylko sa "osadzone" na widzianych przez nas
powierzchniach. MagicLeap i HoloLens dodajg elementy do otoczenia po
rozpoznaniu nie tylko plaskich powierzchni podlogi lub biurka ale tez $cian, okien
oraz praktycznie dowolnych elementdéw naszego otoczenia.

Rozszerzona rzeczywisto$¢ (XR) jest nowo dodanym terminem do stownika stow
technicznych. Rozszerzona rzeczywisto$¢ odnosi sie¢ do wszystkich mozliwych
rzeczywistych i wirtualnych potaczonych $rodowisk oraz interakcji czlowiek-
maszyna generowanych przez technologie komputerowe i urzadzenia przenosne.
Rozszerzona rzeczywisto$¢ obejmuje wszystkie jej opisowe formy, takie jak
Augmented Reality (AR), Virtual Reality (VR), Mixed Reality (MR)'.

Rozszerzong rzeczywisto$¢ mozna tez zdefiniowac stanem psychologicznym lub
subiektywna percepcja, w ktorej pomimo syntetycznej stymulacji, uzytkownik nie jest
w stanie czg$ciowo lub w calosci rozpoznaé uzycia technologii w kontakcie z
otoczeniem. Otoczenie jest obserwowalne, stochastyczne, sekwencyjne, dynamiczne
i z natury jest procesem ciagtym?.

Dolina osobliwosci

Dolina osobliwosci/niesamowito$ci — "termin stosowany w hipotezie naukowej,
zgodnie z ktdéra robot, rysunek lub animacja komputerowa wygladajacy badz
funkcjonujacy podobnie (lecz nie identycznie) jak czlowiek, wywoluje u
obserwatoréw nieprzyjemne odczucia, a nawet odraz¢™. Pojecie te zostalo
zdefiniowanie juz w latach 70tych ubieglego stulecia, kiedy skonstruowano pierwsze
humanoidalne roboty. Im bardziej byly one podobne do ludzi tym bardziej byty one
akceptowane przez ludzi, ale tylko do pewnego momenty, roboty o wygladzie
zewnetrznym bardzo podobnym do czlowieka okazaly si¢ bardzo dyskomfortowe lub
wrecz przerazajace z powodu drobnych szczegdldéw wskazujacych na ich sztucznosé,
moment ten zostal nazwany doling osobliwosci. Rysunek 1 ilustruje graficznie te
zjawisko, lewa 0§ wykresu okresla komfort psychiczny obserwatora/rozpoznawalno$¢
stimuli, prawa stopien realizmu bodzca. Na poczatku wykresu mamy doling

! XR https://medium.com/@northof41/what-really-is-the-difference-between-ar-mr-vr-xr-35bed1dalade
2 ISPR- International Society for Presence Research http://ispr.info/.

? Dolina osobliwoéci: https://pl.wikipedia.org/wiki/Dolina_niesamowito%C5%9Bci#cite_note-1
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abstrakeji, gdzie medium jest zbyt uproszczone aby przypominac rzeczywisto$¢ (np.
rysunek), wraz ze wzrostem poziomu realizmu krzywa akceptacji roénie i osiaga

pierwszy szczyt dla np. obrazéw olejnych trompe‘oeil, potem drastycznie spada (kiedy
orientujemy sie w sztucznosci obrazu).

idealna
symulacja

przepasct,
nlek wysokosgi”

PODOBIENSTWO/SATYSFAKCJA

dolina osobliwosci

dolina abstrakcji osobliwosci

[ 1 20

STOPIEN REALIZMUIIMMERSJI
Rys. 1. Dolina osobliwosci i jej druga instancja

Co si¢ dzieje dalej po przekroczeniu doliny osobliwosci? Wedlug niektérych
badaczy podazamy prosto do idealnej symulacji nierozréznialnej od rzeczywistosci,
ale jest tez inna opcja, zaktadajaca bardzo wysoki poziom akceptacji wrecz idealnego
medium, po ktérym nastepuje drastyczny spadek do drugiej doliny osobliwosci®.
Sytuacja taka wystepuje w srodowiskach rozszerzonej rzeczywistosci (AR/VR), np. w
momencie kontaktu z "wirtualng" przepascia, w pelni zdajemy sobie sprawe, ze
jesteSmy w symulacji, niemniej jednak "cialo" reaguje atawistycznym lekiem przed
zrobieniem kroku w "nico$¢”. W XR nie ogladamy, jak kto§ inny przezywa
doswiadczenie (film). Nie kontrolujemy postaci przezywajacej doswiadczenie (gry
komputerowe). W AR i VR jesteSmy tym, ktéry przezywa osobiscie dane
doswiadczenie zmystowe. Druga dolina osobliwosci istnieje w okresie przejsciowym

* Mitchell B. https://medium.com/@bryanmitchell_67448/there-is-a-second-valley-past-the-uncanny-valley-
22d2eal93e0
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pomiedzy zawieszeniem niewiary a niemoznoscig zawieszenia wiary w doznawane
doswiadczenie, ktora nie jest traktowana tak powaznie jak otaczajaca nas rzeczywisto$c.
Podazajac dalej docieramy do idealnej symulacji catkowicie nieodréznialnej od
rzeczywistosci. Przykladem moga by¢ ludzkie twarze wygenerowane przez sztuczng
inteligencje GANN (Generative Adversarial Neural Networks), nie s3 one ani piekne
ani brzydkie, po prostu zwyczajne i pomimo tego, ze takich oséb fizycznie nie ma nie
jeste$my w stanie ich odrézni¢ od zdje¢ realnych ludzi’.

XR na wojnie

Wraz z rozwojem nowych interfejsow XR (Oculus Rift, HTC VIVE czy tez MS
Hololens i MagicLeap) trwaja jednak intensywne prace nad wykorzystaniem
rozszerzonej rzeczywistosci w wojsku. Armia USA obecnie pracuje nad programami
wyposazenia swoich Zolnierzy w nowe systemy o nazwie Taktyczna Rozszerzona
Rzeczywistos¢ (Tactical Augmented Reality lub T.A.R.). Wykorzystuje sie zaréwno
tablety jak tez okulary AR. Poprzez bezprzewodowe polaczenie z tabletem i
termicznym sensorem na broni, Zotnierze moga uzyska¢ dostep do punktu widzenia
swojej broni, aby mogli obserwowaé otoczenie nie tracgc z pola widzenia swoich
celow, sami pozostajac w tym czasie w ukryciu. To co kiedy$ byto domena filméw SF
staje si¢ rzeczywisto$cia, zolnierze uzywajg szeregu ulepszen, w tym XR. Microsoft
otrzymat wlasnie kontrakt o wartosci 479 mln USD, aby dostarczy¢ okulary HoloLens
dla zolnierzy w aktywnych strefach walki®. Armia USA ma odebrac¢ 100 000 zestawow
Microsoft HoloLens, ktére majg by¢ zostanie wykorzystane do zwigkszenia
skutecznosci bojowej Zolnierzy poprzez zwigkszenie ich zdolnosci wykrywania i
niszczenia wroga. Oprécz standardowego wyposazenia okulary te prawdopodobnie
beda zintegrowane z T.A.R., wyposazone w wizje termiczne i widzenie w nocy,
zdolno$¢ do pomiaru stanu zolnierza, w tym zdolno$¢ do monitorowania
wstrza$nienia moézgu i ochrony stuchu.

Armia USA przewidywala od pewnego czasu uzywanie helmu taktycznego AR,
aby zapewni¢ obrazowanie sensoréw z mapowaniem 3D dla lepszego dzialania w
warunkach bojowych, a takze zwigkszy¢ zdolnos¢ Zolnierzy do poruszania sie w
strefie walki i poprawy ich przezywalnosci podczas niebezpiecznych operacji. W tym
samym celu wykorzystuje sie wirtualng rzeczywistos¢. VR pozwala na trening i
symulacje taktyczng przygotowujaca zolnierzy do wymagajacych i zlozonych

° Carras T. et Al, A Style-Based Generator Architecture for Generative Adversarial Network, Neural and
Evolutionary Computing, 2019.

¢ Tactical AR https://vrscout.com/news/us-army-100000-microsoft-hololens/
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operacji. Dwie najbardziej popularne symulacje stosowane w szkoleniu Zotnierzy
amerykanskich to Full Spectrum Warrior (FSW) i America's Army. FSW okazalo si¢
drogim i niedostatecznie wykorzystywanym produktem szkoleniowym. Chociaz
pierwotnie FSW miato by¢ wojskowa gra szkoleniows, sily ladowe armii USA doszly
do wniosku, ze FSW nie jest wystarczajaco realistyczna, aby stuzy¢ jako narzedzie
szkoleniowe. W miedzyczasie armia amerykanska przyjeta inne warianty treningowe
z wykorzystaniem America’s Army, ktdra zostata opracowana przede wszystkim jako
gra rozrywkowa do celow rekrutacyjnych. Gra zostala zaprojektowana po to, aby
przekaza¢ informacje ktorych rekruci beda uczy¢ podczas podstawowego i
zaawansowanego szkolenia w $wiecie rzeczywistym. W Europie brytyjska armia
zamowila program pilotazowy systemu Virtual Reality in Land Training (VRLT),
stworzonego przez Bohemia Interactive Simulations (BiSim), $wiatowego producenta
oprogramowania do symulacji i szkolenia wojskowego. Celem tego programu jest
zwigkszenie mozliwoéci przysztego szkolenia zolnierzy poprzez wykorzystanie
technologii VR’. System bedzie moglt umieszcza¢ zolnierzy w $rodku miejskiej
strzelaniny, intensywnej kontroli ttumu lub w budynku wypelnionym wrogimi
zolnierzami. Rzeczywisto$¢ wirtualna umozliwi szybkie skonfigurowanie, ponowne
uruchomienie i przeanalizowanie sytuacji szkoleniowych w celu zademonstrowania
najbardziej efektywnych podej$¢ do rzeczywistych wyzwan na polu bitwy. Program
pilotazowy zbada potencjalne korzysci i skuteczno$¢ wykorzystania wirtualnej
rzeczywistosci dla celow armii brytyjskie;j.

Korzysci te wcale nie sg oczywiste. Nikt bowiem nie zbadal wplywu jaki XR moze
mie¢ na czlowieka. Wiadomym jest, ze srodowiska cyfrowe zazwyczaj nie testuja
zdolnosci zolnierza do komunikowania si¢ na odleglos¢, poprzez hatas bitwy, przez
pyl, blyski i inne znieksztalcenia. Zamiast tego uzytkownicy komunikujg sie
niezawodnie glosem z innymi uzytkownikami siedzgcymi w tym samym pokoju lub
za posrednictwem systemu gltosowego przez Internet. Wreszcie $rodowiska cyfrowe
nie korzystaja z symulacji fizycznej i bio-sensorycznej. Nie jest to tylko kwestia
sprawnosci fizycznej, ale umiejetnosci poruszania si¢ w trudnym terenie. Na przykfad
w $rodowisku VR uzytkownik moze fatwo "zleci¢" otwarcie drzwi, wejs¢ do pokoju,
ponowne zatadowa¢ bron i jednocze$nie skakac i odwracac sig, wszystko za pomoca
kontroleréw. W rzeczywistym $wiecie taka kombinacja ruchu, podczas obecnosci
wrogéw i utrzymywania stalej gotowosci na $miertelne zagrozenie wygladataby
zupelnie inaczej. Srodowiska cyfrowe z natury ograniczaja takze zachowanie
uzytkownika w nierealistyczny sposéb. Celowe ograniczenia (takie jak zablokowane

7 VRLT https://www.gov.uk/government/news/british-army-tests-innovative-virtual-reality-training.
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alejki, zamknigte bramy, nieskalowane $ciany) sa wbudowane w cyfrowy $wiat, aby
zmusi¢ uzytkownikéw do przestrzegania liniowych zalecen scenariusza. Dodatkowo,
symulacje wirtualne dla celéw "militarnych" wykorzystuja model psychologiczny
OCEAN (ang. Openness, Conscientiousness, Extraversion, Agreeableness, and
Neuroticism) ktéry mozna w kontekscie do$wiadczen XR przetlumaczy¢ na:
otwarto$¢ na stimuli, $wiadomo$é otoczenia, asertywnos$é, empatia i neurotyzm?®.
Nacisk ktadzie si¢ zwykle na czes$¢ kryjaca sie pod N-Neuroticism. Eksplorowane sg
najbardziej sytuacje wzmagajace wystepowanie nieprzyjemnych uczué, takich jak
zto$¢, lek, depresja i podatnosci na wszelkie wynaturzenia emocjonalne. Srodowisko
wirtualne moze powodowa¢ odrealnienie cierpienia, parafrazujgc Welscha pod

i

wplywem mediéw realno$¢ - " [...] traci na wadze, podlega trwatym procedurom

nadawania lekkoéci, przestaje by¢ czym$ wigzacym, nabiera charakteru gry" °.
Z jednej strony celem zastosowania trenazeréw VR jest uksztaltowanie odpornosci
na stresy wynikajace z udziatu w walkach oraz prze¢wiczenie "na sucho” taktycznych
operacji, z drugiej strony doliny osobliwo$ci w polfaczeniu z duzym ladunkiem
negatywnych zwigzanych z przemoca mogga prowadzi¢ do niespodziewanych reakgji.
Istnieje uzasadniona obawa, ze projektanci XR nie traktuja powaznie takich zagrozen.
Moéwimy tu o nie o powszechnych niebezpieczenstwach potkniecia i upadku,
niebezpieczenistwa zwiazanych z wybijaniem $ciany za pomoca kontrolera tylko o

zmianach w psychice uzytkownika XR.

Podsumowanie

Potencjal rozszerzonej rzeczywistoéci zostal dostrzezony przez przemyst
zbrojeniowy co spowodowalo rozwazenie uzycia tej technologii w zastosowaniach
wojskowych. Technologia jest w wystarczajacym stopniu dojrzala ale skutecznos¢ jej
wykorzystania zalezy w bardzo duzym stopniu od czynnika ludzkiego. Postrzeganie
przestrzeni rzeczywistej jak tez wirtualnej jest bardzo osobiste i bardzo duzym
stopniu zalezy od zdolnosci percepcyjnych i odrdznienia tre$ci syntetycznej od
realnej. Dolina osobliwosci oraz jej druga nie do konca jeszcze zbadana instancja
mogg sprawi¢ powazne problemy w szkoleniu zotnierzy jak tez w ich dzialaniu na
realnym polu walki. Celem dalszych badan jest dalsza analizy zachowania
uzytkownika rozszerzonej rzeczywistosci w obszarze drugiej doliny osobliwosci w
szerokim kontekscie tematyki "wojny".

8 A. Cobb-Clark, D. A; Schurer, S., The stability of big-five personality traits. Economics Letters 115, 2012.
% Zob.: Welsch W., Estetyka poza estetykg, O nowg postac estetyki, przel. Guczalska K., Universitas, s.125,
Krakow 2005.
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STRESZCZENIE

W ostatnich latach mozemy zaobserwowac spore zainteresowanie Rozszerzona
Rzeczywistoscig (ang. eXtended Reality) oraz jej potencjalnym wykorzystaniem w
zastosowaniach wojskowych. Ta najnowocze$niejsza technologia ma by¢ uzyta do
rekrutowania, szkolenia i w ostatecznym rachunku do poprawienia zdolnosci
bojowych Zolnierzy poprzez zwiekszanie ich zdolnosci do wykrywania i
unicestwiania wroga. Wdrozenie Wirtualnej Rzeczywistosci i Mieszanej
Rzeczywistosci (ang. Mixed Reality), dwoch podstawowych skladnikéw XR, zalezy
nie tylko od sprawnosci wykorzystanej technologii, ale takze od tego jak zareaguje
czlowiek na bodzce docierajace do jego zmystow w catkowicie odmienny sposéb.
W artykule przedstawiona jest dyskusja nad mozliwymi skutkami ‘uciele$nienia’
informacji, doliny osobliwo$ci oraz "wirtualizacji’ wojny.
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SUMMARY

In the past years there’s been a lot of interest in eXtended Reality (XR) and its
potential in military applications. The cutting edge technology will be used to recruit,
train the soldiers and eventually increase the lethality of combat warriors by
enhancing their ability to detect, decide, and engage the enemy. Deployment of
Virtual Reality and Mixed Reality (MR), two basic components of XR, depends not
only on technology maturity but also relies heavily on the human exposed to
completely different immersive stimuli. The paper examines what are the possible
effects of information embodiment, uncanny valley and "virtualisation" of war.



MapuHa Pa64yeHko
KniBcbKniA HalioHanbHMI yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca LLeBueHka

EKCTPEMAJIbHI CBIAYEHHA B CYYACHIA NNITEPATYPI:
OCOBJIUBOCTI XYAOXXHbO-AOKYMEHTANIbHNX HAPATUBIB
NMOJIOHEHUX B KPUUMY TA HA CXOAll YKPATHU

IBi Bemmki BifiHM, PafAHCBKMII Ta HAUMCTCBKUII TOTAaJiTapHi peXumu,
crpuuMHeHi HUMMHU MacmrtabHi pemnpecii, Tonogomop ta I'omokoct - yci ni mopii
XX CTOMITTSA BIVIMHY/IM HA MOCTAHHA 3HAYHOTO IIACTY Pi3HOXKAHPOBUX TEKCTIB, AK
y cdepi miteparypu daxry (non fiction), Tak i B Xyg0XXHbO-OEIETPUCTUIHOMY
cerMeHTi. AfpKe OyfIb-siKa eKCTpeMa MOPOPKY€e OaXKaHHs JIIOAVHY, SIKa OMMHU/IACS
BcepennHi, cripobyBaTy ommcaTy 1i JKaxX, IparHeHHs He IIe3HYTM Oe3CTigHO B
KPYTOBEPTi iCTOPMYHMX MOZIN 1 HaTy CBig4eHHA 33l 3acTEpeXEHH: HAILAMIKiB,
IHOHECTM MpaBAy Hpo IepeOyBaHHSI B KPUTHMYHMX YMOBax (HANPUKIIAJ, TBOPU
Onexcn Kob6us, 1. Barpsinoro, B. Auronenka-JlaBuposnda, A. Opauk, I. [eprinra-
[ pyAsiHCBKOrO TOLIO).

¥ Hacnifgox BilfHM Ha cXOfi YKpaiHH, )KepTBaMM AKOI CTalOTh He JINIIE BiliICbKOBI,
a I MMpHe Hace/leHHS, TaKOXX 3SIBUBCS psifi HapaTWBIB Ha OCHOBI CBifueHb
nosioHeHuX. Ile ero-OKyMeHTH, 110 Ha/leXaTb 10 ICKPABUX 3pa3KiB eKCTpeMaIbHUX
cBifveHb (TepMmiH "miTeparypa exkcrpemanbHoro mocsiny” ('literatura dos$wiadczen
ekstremalnych") yBiB y HaykoBuit 06ir mombcpKuit mireparypostnasenp €. [IIBennx,
TOCIIKYI0UM TEKCTH B A3HIB KOHL[Ta0OpPiB') Biff Cy4acHUX YKpaiHIIiB, SKi Iepexmin
HOMOH Ta YBs3HeHHs: croraigm . AdanaceeBa "IligHsTucs micas mafgiHas" i
B. Maxkeesa "100 gHiB ojnony, abo ITosusHuit 911", 36ipka Bipuris A. Beccapaba "Mnu
He MaeMo IpaBa He Oyru cunbHuMH', rpacdiunmit poman C.3axaposa "[ipa".
Jocmimkyoun 1oAi6HI BMEAHHA B IIOIBCBKOMY KYIbTYPHOMY IIPOCTOP,
nmitepaTyposHaBellb  A. BepHep  BHMOKpeMII0€ TpM  iX  OCHOBHi  Tpynm:
1) aBTOOiorpadiuHi Ta ZOKYMEHTalnbHI TeKcTu, o Oymy HammcaHi "HO CBDKMX
cmifax”, sIKi BUKOHYBalIM MapTVPOJIOTiuHy (YHKILII0; 2) XYLOKHI TBOPU Ha OCHOBI
peabHYX TOfiL; 3) TBOPU Bijj aBTOPIB, sAKi He OY/IU B’ A3HAM, 1110 3’ ABWINCA 3HAYHO

! Swigch Jerzy. 1997. Literatura polska w tatach IT Wojny swiatowej. Warszawa: Wydawnictwo naukowe PWN. -
P.245.
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misuinre (1960-Ti pp.)®. SIKI[0 HAKITACTY I[F0 MATPUIIIO HA 3TaJaHi TEKCTU YKPATHCHKIX
B’513HiB, TO BOHM BiJIIIOBi/Jal0Th KOHLEIIii epIIol IPyIIn.

IenHapiit AdaHacbeB — KpUMCBKMII aKTUBICT, AKMil OyB 3aapelITOBaHUII 3a
chabpMKOBaHMM POCIICBKMMU CIeLCTy>)K6aMy 3BUHYBaueHHAM y 2014 poui i
IIPOXOJMB SIK OfMH 3 OCHOBHUX irypanTiB cipasu Osera CeHnosa ta OjnekcaHgpa
Konbuenka. 3maMaHuil i JileMOpami3oBaHMII TOPTypaMM, BiH [jJaB HeNpPaBAuBi
3BJMHYBaUyBa/IbHi CBi[4eHHs IPOTU OCTAHHIX, ajlle Mi3Hillle 3HANIIOB y co0i cumn
BimMoBuTHCA Bift Hux. Voro kuura "TliHATICA Mic/A TafiiHHA" - IIe JOKYMEHTanbHi
CIorajjyl Ipo HOfAil CYZOBOTO IPOLeCy Ta IIPO CBOE ABOpiuHe IepeOyBaHHS B
pocilicbkux Tiopmax. Posmnosins I'. Adanacbesa 1mypa Ta BifBepTa, BiH He IPUXOBYE
BJIACHVIX JYMOK, JIeTaJIbHO OIMCYE CBiif ICUXOMIOTIYHNIT Ta (iSVIHMII CTaH, BAAETbCA
[0 HATYpaMiCTUYHUX HOAPOOMIb. Un He HaiOIMbLUIMM [IIOKOM JIJIsl YMTaYa € CLeHU
KaTyBaHb, AKJX aBTOP BPELITi He BUTPUMYE: IIOCTilTHe )KOPCTOKe OOUTTA, 3a60poHa
CHY, YA YIIE€HHSA IO/IieTUIEHOBUM ITAKETOM, A Ii3Hillle — IPOTUIa30M, Y K/IallaH AKOTO
Iepiof[IYHO BIIOPCKYBAIIN Ta3, [0 BUK/INKAB OTI0BaHHA, IiJl €[{HAHHA APOTIB, Yepes
AKi IIPOITYCKaBCA €eKTPUYHUI CTPYM, O CTaTEBUX OPTaHiB, IOTPO3MU 3IBAATYBATU
posIedeHNM HasnbHUKOM. OTINCHU B’ A3HUYHOTO TI00YTY, BiICYTHICTD €/leMeHTapHMX
YMOB JULS1 )KUTT#, OCTilHe IPVHVDKEHHSA Ta abCOMOTHE HiBe/IIOBAHHA IIPAB JIIOJVNHN —
1 >KaXHi KapTUHY )KUTTS B POCIIICHKMX TIOpPMax IOCTaloTh Y KHM3i . AdanacpeBa sk
00BIMHYBauyBa/IbHi aKTH Li€] NeHiTeHIiapHOI cucTeMu. ABTOP IOCTiIIHO Haro/Iouye
Ha ToMYy, 110 B XXI cTosIiTTi BOHA aHiCKiNIbKM He 3MiHMIAacA Ha Kpallle, i IPOJOBXKY€E
ObYHKIIOHYBaTM 32  TOTANTAapHMMM  3aKOHaMM, aKe OesKapHiCTb  Ta
BCe[03BOJIEHICTD ITOPOPKYE HAOIIBIITY arpecito Ta CAfMCTUYHI CIIOCOOM KaTyBaHH:
"Homutu npoposxysamics. Illo He kau, a TexHiKa 3a/IAKyBaHHA, AKa Bikamnu Oyra
Ha 030pO€HH] 1 foOpe BinmparpoBaHa y CIy>KOK POCiiiChbKOTO iMIepianiaMy, gysxe i
myXe mieBa [Tyt i gani nepexnan tekcty AdanacbeBa miit — M. P.]", "Jlepoproso -
ne 6par-6/usHiok Jlyosaku. ITepepopok recranmo. Kinon I'yanranamo. [le raiiku
3aKpYy4eHi HaCTiIbKV CI/IBHO, 1110 HaBiTh JUXATU TSDKKO ™.

Ocmucriorourt  cBimyeHHs B’sA3HIB  Bapmascpkoro rerro, Il Topgopos
BIOKDPEM/IIOE 'YeCHOTM TepOivHi" Ta "4eCHOTV IOJeHHI": HaM BIaCTMBO VSBIIATU
IIO/IBUTH, ifleasTi3yl04y repos, ajie 4acTo JIOIMHA ONMHAETbCA B HACTIIBKY CKIAJHIX
00CTaBMHAX, IO ILell IOABUI y JIOTO TpPajyULifHOMy pO3yMiHHI IIPOCTO He
MOX/UBUIL, 1 TOAI Te, [0 B MOBCAKAEHHOMY >XUTTI € OyJeHHUM i camMo co600

? Koloshuk Nadija. 2006. Tabirna proza v paradyghmi postmodernu. Lucjk: RVV "Vezha". P. 72-73.
* Afanas'ev Gennadij. 2018. Podnjat'sja posle padenija. Har'kov: Folio. P. 33.
* Ibidem. - P. 147.
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3pO3yMiNuM, IEPETBOPIOETHCA HA CIIPABXKHIO 3BUTATY. CaMe TaKoo € TifiHiCTb, 110
HaJIeOKUTb [0 JPyroi TIPyImM YEeCHOT: 3aIMIIUTUCA JIIOJUMHOI0 MOPA/IbHOIO,
nepeOyBaoouy Ha MexXi, Ta HaBiTb B yMOBaxXx BiicyTHOCTI BHMOOpPY Bce X
YCBiOM/TIOBAaTM CBOI0 CY0O€KTHICTH i Xoua 6 [y cebe caMOro yTBEPAUTUCH Y
MOXX/IMBOCTI IIpaBa OOMPATH — XXUTK 3/IaMAaHUM YUY IOMEPTH 3 BifUyTTAM TiHOCTI.
BracHe mpo neil HagckIapHWT B yMmMoBax ekcrpemu Bubip mmume I'. Adanacbes.
Haiironosnimow MeTor pOCIICPKOI TIOPEMHOI CUCTEMM € HIBEIALNA JIHONVHIL
"Ipuniokennst. Lle eauua Mera, siKy Manu 3pagHuKu ®, "Mu XOTi/m 36epertu BigayTTs
BJIACHOI TiTHOCTI i1 He IIePeTBOPUTIICS Ha TBAapyH, KOTPUX 3 HAC CTapaHHO poowm |...]
ITe He B iHTepecax TIOpPEMHUKIB, aJpke y IX PO3yMiHHI — MU MaeMO CTpaxpmaTu'’.
HesBakaroun Ha Te, 1110 HellpaBAuBi cBiguenH:A rpoty CeHnosa i KonbyeHka aBTOp 71aB,
HE BUTPUMABLIN TOPTYP, JIOTO IOCTIIHO MYYUTb CYM/IiHHS, aJ[Ke BiH HE 3HAXO/IUTD [/
cebe aHi CIIOKOI0, aHi BUIPaBJjaHHA, @ Bi[UyTTsA BTpaueHOl IiJHOCTI IIepeTBOPIOE XKUTTS
Ha nexno. Ypeurri, I'. ApaHacbeB poOUTb 4y He HAVBOXIMBILIMIL Y CBOEMY >KUTTI
eK3MCTEHIITHMIT BUOIp, LIITKOM YCBiJOMTIOIOUY JI0TO HACTIIKY (ITOrpO3K 11036aB/IeHHA
JKUTTSI IIPY BiIMOBI CIIBpOOITHMIITBA 31 CILACTBOM IepPecTaHyTh OYTI IIOrpo3aMi), aie
IpM LbOMY Bi[dyBa€ HEMMOBipHE IIOJIETHIEHHA — BiH CTa€ BHYTPIIIHBO BibHUM,
y TaKWil CIIOCi6 Takiy epeMaralodi CIUCTeMy.

Y cnoragax I'. AdaHacbeBa MOXKHA HPOCTEXUTH Tpamuuil TabipHOI Iposy, sKa
3’aBuaca B yacu Pajrancbkoro Corosy, ajpke, He 3BaXKal0uy Ha CyYaCHMIT 4ac HaIlVCAHHA,
Y Hill 3Ma/IbOBaHa BCe Ta >K TOTA/liTApHA KapajbHa CUCTEMA, METO/M AKOI 3a/IMIIMIICA
He3MiHHMMIL. ['0BOP:YM PO 1110 IPO3Y AK PO KaHPOBO-TeMaTIIHY €IHICTb, H. Komorryk
BIOKPEMTIOE Psift il IPOBiIHNX pyc [mosHaveHi Kypcysom — M. P.]%:

1) Ocobnusocmi croxemy (K npasuno, 3ae’s3K00 y maxkomy mekcmi cryzye
apewim, a nooiesi 8y3nu nos A3ai 3 KOHPAIKIMOM 207106H020 2ePOS i 11020 OMOUEHHS,
AKULL npo0osxyemvcs 00 Mux nip, noku onoeioau 3namaemocs / euepae). Yce 1ie
BrnactuBe 71 TekcTy I. AdanacbeBa: apemut y TpaBHi 2014 poky mepeBeprae 110oro
JKUTTA 1 3aHYPIOE B €K3UCTEHIJIHY 0e30/IHI0 TIOPEMHOTO CBiTy, @ IPOTUCTOSHHSA
HOBOTO IOJIITMYHOTO B’SI3HA 3 CUCTEMOI0 HEMIHYYe i BICTYIIAE 06’ €KTOM IIOCTITHMX
pedriexciit Ta pymiem croxery. BigMiHHMMU, IIpaBHa, € B3aeMOiA aBTOpa Ta
KpUMiHaJIiTeTy — fAKIIO B pafsHCbKUX Tabopax BOPOryBaHH:S OY/I0 00OB A3KOBMM,
TO cborofiHi AcaHacbeBY BHAETbCA BCTAHOBUTY OiNIbII-MEHII PiBHI CTOCYHKU

* Todorov Cvjetan. 2000. Oblychchjam do ekstremy. Ljviv: Litopys. P. 24-25.

¢ Afanas'ev Gennadij. 2018. Podnjat'sja posle padenija. Har'kov: Folio. P. 42.

7 Ibidem. - P. 142.

8 Koloshuk Nadija. 2006. Tabirna proza v paradyghmi postmodernu. Lucjk: RVV "Vezha'. P. 86-94, 168, 182.
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3i cHiBKAMEepHUKAaMH, He3Ba)KAlOYM HAa HaMaraHHA KepiBHMITBAa B SI3HMIb
CIIPOBOKYBATY KOHQIIKT. YpelTi, aBTOp TaKu IiepeMarae y CUXoIoriYyHoMy 1B0601
3 TIOpEMHMKaMI, i 3a IOIIOMOTOI0 30BHIIIHIX CUJI OTPUMYE CBOOOLY.

2) Ocobnusocmi onogidi (Hapamop 60acmovcsi 00 O0emanizo8aHozo ONUcy
HABKONMUUIHVOT 0itICHOCI, A MAKOX# Y800UMb 6CMABHI PO3N06ioi npo nrodetl, 3 AKUMU
nepemunaemucs). 1106 Byxnty, I'. ApaHacbeB MycUB BIUTICA B HOBUII /ISl HbOTO
CBiT, fAIKMIT He MaB HIYOrO CIIUIBHOTO 3 IIOMepeqHiM [OCBifoM: 0CO6IMBOCTI
(bYHKLIOHYBaHHA KapaJbHOI CUCTeMU, TIOpEMHE KUTTS, IO BMOYHOBYBAJIOCA Ha
KPUMiHaJIbHMX IOHATTAX YIPOJOBX 0araTboX pOKiB, >KaproH Ta 000B SA3KOBi
TpagyLil B I3HMYHOTO IOOYTY — yce Lie LIOKYE, NUBYE, ajle, BOGHOUAC, AHATI3YEThC
11 onmcyeTbest aBTopoM. TicHe CIiIKyBaHHA 3 iHIIMMMY B’ I3HAMM YIIPOJ OBXX IIEPIIOTO
POKY [jae 3MOTy HapaTopy IIOAMBUTICS Ha HMX 3 iHIIOro 60Ky: "CrHiBKaMepHUKH
nepecramu OyTHU /LA MeHe 3/I04MHIAMYU. BoHY Bifkpwncs B 30BCiM iHIIOMY CBiT/Ii
— 3BUYAIHMMM JTIIOAbMI, K HOTPAIM/IN B HEMIMOBIPHO CK/Ia[iHY KUTTEBY CUTYALiI0.
Taki x, sk 5. KopoTki 3amManbOBKM 0po IxHi icTOpil pO3UIMPIOIOTH TEKCT
I'. AdanacpeBa. [Ipu 1jpoMy aBTOp yHUKAE ifearnisanii: yacTMHA 3 HUX TakKu JifiCHO
CKOI/Ia B)XKi 37I0YMHM, OKPIM TOTO, IIi YOJIOBIKM, fIK i Ti, IO HA BOJI, HiifAI0TbCA
arpecuBHIl POCIJICBKill MMPOMAranfi i MiATPUMYIOTh MiiTapHY IOMTUKY JIE€P>KaBI.
IIpore B MOPiBHAHHI 3 TOPEMHMKAMI HABiTh BOHM JIIOMISHIII Ta TOJePaHTHIIII.

3) Axuenmauis Ha HayioHanvHiil npuxanexHocmi. [na TabipHOi 1pO3M
XapaKTepHe IiIKpec/ieHHsA Hal[iOHAIbHUX OCOOIMBOCTEN, ajpKe YacTO caMe BOHM
CTAIOTh IMISIPYHTAM IJI i€ONIOTIYHOTO IepecifiyBaHHs B TOTAMiTapHIiil CHUCTEMI.
Haparus I'. AdanacbeBa He BUHATOK: BiH apeIITOBaHMIT Ta OTPUMY€E IIPi3BICbKa
"6enpepiBua’ i "dammcra’, mo cyti, numie 3a Te, IO IIOCMIB 6OpOTMCS 3a
HE3a/IeXXHICTb CBOET KpaiHM. Y TEKCTi K MOCTIiIHO HAarOMIOIIYEThCA HA HAlliOHA/IbHII
HETePNMMOCTI POCIMICbKUX TIOPEMIIMKIB He JIMIIE 110 BiJHOIIEHHIO 10 YKPaIHIiB, a 11
[0 MIpeJCTaBHUKIB iHIINX HAPOJiB.

4) Teeponenns "3namamu nwouny — ocnosna mema I'YJIATYy" — nposiona ons
maboposoi nposu. "byab-ska meranb TabipHOro icHyBaHHA Oy/a CIpsAMOBaHA JOro
opraHisaropamyu Ha Te, 00 [YXOBHO 3/IaMaTy, H€30Pi€HTyBaTH, 3HiBelTOBaTH
xeptB"’. Kunra I'. AdanacpeBa 3acBifuye, 1mo cydacHa KapanbHa MammHa Pocii He
BifiCTyIa€ Bijj IIbOTO IIPMHILINITY, i, HE 3BA)KAIOYM Ha 3MiHY Ha3BU Jep>KaBl, 1i CyTb He
3MiHMIaCS.

° Afanas'ev Gennadij. 2018. Podnjat'sja posle padenija. Har'kov: Folio. P. 149.
' Koloshuk Nadija. 2006. Tabirna proza v paradyghmi postmodernu. Lucjk: RVV "Vezha". P. 182.
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Banepiit MakeeB — rpoMafChbKuii 1iA4 Ta IPaBO3AXUCHUK, KU 3 IIOYATKY BilHN
Ha CXOfi YKpaiHu CTaB BOJIOHTEPOM, KibKa pasiB IOMy BJaBajoOCA NONOMOITH
HAIlllUM IIOJIOHEHMM OTpUMaTi cBoOomy. B opHiil i3 4yeproBux Ioi3fok 3aMicTb
BU3BO/IEHHS YKPAIHCHKMX BilfChKOBUX BiH caM TOTpaIisie B HeBonw. Voro kHura
"100 pHiB monony, a6o ITosuBHmit 911" — Le croragyu Ipo CBO€ IepeOyBaHHA B
ogHoMmy 3 mizBanis JTHP. fkio posnosifs I'. AdanacseBa fokmagHa it MaKCMManIbHO
BiiBepTa, TO TeKcT B. MakeeBa CIIOBHEHMII JIaKyH i 3aMOB4YyBaHb. Ilepexure €
HACTUIBKY 6OJII0UMM, 1[0 aBTOP IIPOCTO He MO>Ke IIPO Iie IMCATH I 3a3Havae e Ha
noyatky: "Ilepiri BUMUTKU-IOPaIU IOCTABIIMA K/IIOYOBE 3allUTaHHA: "A YOMY TU He
IIOKa3yell CTPAallHMX CLEH KaTyBaHH#A, 3HYIIAaHHA HaJ IIOpaHEHMMM Ta
nonmoHenumu?" JuBHuit ¢eHomen. He moxy"'. Amnanisyroun miteparypy
eKCTpeMalbHOro  gocBimy, €.IlIBeHbX  BMOKpPeM/IIOE  KiTbKa  OCHOBHUX
MOBHOCTWIbOBUX 3aKOHOMIpHOCTeNI, sAKi i1 Biractusi: 1) eBdemiunicTs (YB’s3HeHi
4acTO YHMKAJIU IIPSIMOTO HAa3MBaHHSA XKaXHMUX €/IeMEHTIiB AifICHOCTI, Y Takuil croci6
IICXOJIOTiYHO BifICTOPOHIOIOUMCH Bifj HUX); 2) CUMBOJisanis ABUL (HAIIpUKIIaf,
3BepTaHHs 10 ofBiuHMX ¢imocodcepkux Kareropiit Jobpa i 3ma, bora i JusBona
Tomo); 3) "MoBa Tumi" (BUKOPUCTaHHS Iay3, KOMM He BUCTA4Ya€e CJIB A/ OIICY
curyaitiii); 4) JBOrOJIOCHA OIIOBiAb (aBTOpM-B’sI3Hi 3aBXAM BiOKpeMITIoBanu cebe Bif
MYYWTeNIB, HAIIPUKIAJ, He IHepeKIafalodl ClI0Ba OCTaHHIX, a Oepyuy B JIaIKu
inosemumit Texct)'2. TakuM 4MHOM, Yy TekcTi B. MakeeBa IIPOCTEXYETLCS TpPeTs
ocobnuBicTb - Kareropif tumi. IIpoTe Jioro HapaTMB He € CYyLiIbHUM
3aMOBYYBaHHAM, ITOPAJ, i3 MiCIAIMI, Jle aBTOP YPUBAE OINOBiflb, MiCTATHCSA CBITY€HHA
Ipo 3a0UTTA MOJOHEHMX O CMepTi, IPO 3HUKHEHHs 0e3BicTM fAK YKpaiHCBKUX
6iiniB, TaK i MiCI[eBUX XXUTEIB, IIPO TOPTYPH, SIKi 3aCTOCOBYBaN Ha TOIMUTAX.

A6comoTHO Ge3npaBHe CTAHOBHMINE, NPOXKMBAHHA KOXKHOTO JHS Malo He sK
OCTaHHBOTO, IParHeHHs "OIOMYEeHI[iB" Ta OKYIAHTiB MaKCUMAaJIbHO IPUHUSUTIH,
KaTyBaHH: — yce lje CIPsIMOBaHe Ha 3HUIIEHHS I JaMaHHA 0COOUCTOCTI. A TOMY fi/is
B. Maxeesa (six i gyt I'. AdanacpeBa) 4it He €FUHMM CIIOCOOOM CIPOTHBY € arteyisiiiis
mo BrmacHol rigHocTi. TOOTO 3HOBY X TaKM HapaTOp HATO/MOUIYE Ha I[OJZEHHMX
YeCHOTaX, AKi € BaXX/IMBUMMI JI/IA JIIOAVHY B YMOBaX HEBOJII, a He HAa TepOIYHOMY YMHi:

ITpu BxOpi nexkana "raHuipka” I HIT, Kpi3b TOBCTUII WIap OpyAy MpOIIAANocs,
110 1€ CTONTaHMI YKPaiHChbKuUII Ipanop. JK BUABMIOCA IIi3Hillle, TAKNII €JIEMEHT € B

" Makejev Valerij. 2015. 100 dniv polonu, abo Pozyvnyj 911. Cherkasy: Vydavecj Oleksandr Tretjakov. - P. 7.
12 Swigch Jerzy. 1997. Literatura polska w tatach I Wojny swiatowej. Warszawa: Wydawnictwo naukowe PWN. -
P. 250-252.
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KOXKHIl1 OyZiBIi, HTKOHTPO/IBbHIN onomueHIsIM. [TepecTynaent — oTpuMyeLt 6004t
ymap y cumny npuknagoMm 'Kamama'. Ile sk samicts Bitanusa. JKopgHoro pasy He
HacTynuB. Bib. .. Tam no-iHImomy crpuitMaerscst. [Ipuitmaer iioro 3 rigHicTo".

Y cmorajax B. MakeeBa € [OKIAfHMIT ONMC HEMIOACHKUX YMOB YTPUMAaHHS
IIOJIOHEHUX: XOJIOJHMII OCTOHHMII HifBaj, KapTOHKM, Ha SKUX MYCWIM CIATH,
He3aCKJIeHe BiKHO, Yepes sAKe IIiJ] 4ac OB IPUMIIlleHHA 3a/IMBaJIo, JIOTO Ha]MipHa
IIepeOBHEHICTD, KON CIIa/N "SUIMHKOI", 1 1106 IepeBepHYTHCS Ha iHmmii 6ik ofHil
moayHi e Mamm pobutn Bci Tomo. ITpore sxmo I'. AdanacbeB rHIBHO 3acympKye i
3BMHYBaYy€ CBOIX TIOpPEMIVKIB Ta BCIO cucTeMy, TO aBTop "100 mHIiB mOMOHY, 260
[TosusHmit 911" BuCTymae ckopille K CKPUIITOP, a He CyAAA. SIK BOLlepKOBIEHA
JIOfVHA, BiH CTOITh Ha INO3MULIAX XPUCTUAHCTBA, BOJHOYAC 1A IO3MINA He
IPU3BOAUTD O CUMBOJIi3allil HAPATUBY, HATOMICTb HasiBHa I/IMOOKa Bipa OIoBifadya,
AKMI He BiICTYIIa€ Bifi CBOIX IIEpEKOHAHb HaBiTh B €eKCTpeManbHUX yMmoBax. [Inme
B. MakeeB i Ipo IposiBM IyMaHi3My 3 OOKy celapaTUCTiB, BOZHOYAC ipOHisyrounm:
"KaxyTb, Iie eleMeHTM CTOKTOIbMCBbKOTO CHUHAPOMY. Y MOEMY BMIAfIKy -
POBEHBKIBCHKO-TTyTaHCBKOTO !,

Kumra Anppisn Beccapaba "My He MaeMo IpaBa He OyTM CWIbHUMHU' - Iie
IOKYMEHTA/TIbHO-Xy[OKHE BMAAHHA, SIKe CKIAfIA€TbCsl 3 PO3JIOLOro iHTEpPB’I0 3
aBTOPOM Ta i10ro X noesiit. YomoBik — BijicbkoBocty)60Benb 3CY, sxmii pik i cim
MicAniB mpoBiB y monoHi 6oiioBukis. 11i Bipui (Ha YoMy Harosouye i cam aBTop'?)
Ja/eKo He JOCKOHAJI 3 XYAOXKHBOI TOYKM 30PY, BOHU CTa/IM CIIOCOOOM e€MOLiTHOI
pedrexcil B eKcTpeMasnbHill cUTYyalil, a iX BUFAHHA € 6IarofifiHUM IPOEKTOM: yci
BUpYUeHi KOIITH MiflyTh Ha JOIOMOTY nonoHeHuM. €. Il[BeHbx 3ayBaxye, 110 Bipmi,
AK JliTepaTypa eKCTPEMalbHOTO JIOCBifly, He 3aBXXIM MalOTb €CTETUYHY ILIiHHICTb,
BOHJ MOXYTb 6YyTM a60 X 3aHAATO CHPOILeHNMN, ab0 K HiggaBaTics HagMipHIil
CTWIi3aLil, HACKYYIOThCS CEHTUMEHTaTisMOM Ta madocoM. BogHouac moera B Tabopi
HOBa)Xa/mM, ajpke BiH OyB JOKa3oM TOTrO, IO HAaBiTb y MeXaxX eKCTpeMU MOxXe
IPOTUCTOATH AiNICHOCTI cBO€I0 TBOpUicTio. OKpiM TOTO, "y cUTYyaii, Komu Bci 38’ A3Kn
31 CBiTOM, 3 AKOTO BUIJIIIIOB B’ A3€Hb, PalITOM po3ipBasics, 1oesis cTana crocobom, y
SIKUIT T 3B’A3KM MIOHOBMIOBAMUCs [mepexnan miit — M. P.]"'°. OueBupno, mo Taki
TBep/KEHHs aKTyalbHi il s BipuiB A. Beccapaba. Cun, koxaHa, barpkiBujuHa,

13 Makejev Valerij. 2015. 100 dniv polonu, abo Pozyvnyj 911. Cherkasy: Vydavecj Oleksandr Tretjakov. - P. 33-34.
" Ibidem. - P. 79.

'* Bessarab Andrij. 2019. My ne majemo prava ne buty sylinymy. Kyjiv: Tempora. - P. 51.

15 Swigch Jerzy. 1997. Literatura polska w tatach II Wojny swiatowej. Warszawa: Wydawnictwo naukowe PWN. —
P. 260.
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maTpioTnsm, Mpii, crioraju, OZHOMOMEHTHI pediiekcii — yce Ije TeMu 0ro TBOpIB, ¥
AKuX (3a MiHIMaZIbHIM BUHATKOM) HEMA€E MICILsl JilICHOCTI ITO/I0HeHOoro. Taka Breya
BiJj peanbHOCTI Y BJIACHMIA, HEOCTYIIHMUII BOPOraM, CBIiT € YacCTOI0 MOBEJIHKOBOIO
CXeMOI0 JIOAVHY, sfKa IepedyBae B HeCTepIHMUX yMoBaX. IlombcbKuii
MiTepaTypo3HaBelb HaBiTh HArojOIIyE Ha TOMY, 10 'TabopoBa IOe3isi €
IICUXOJIOTIYHUM JOKYMEHTOM BE/IMKOI Bary, IPUKJIAZOM TaK 3BaHOTO TabOPOBOIO
CHMHZIPOMY, [0 SIKOTO MDK iHIIVM Ha/leXNUTh TaK 3BaHMII TabOOpPOBMIl ayTM3M, IO

6nm3bKuit 1o mmsodpewii [mepexman miit — M. P.]""7

. 'Y ToI1 3Ke 4yac 111 IMoBeliHKOBa
CXeMa € BaXIMBOK Yy MPOTVUCTOSHHI IIOJIOHEHOTO i iforo rHoOuTenmiB: AKILO
3BEPHYTNCA 10 BXKe 3ra/fyBaHNX 'deCHOT IOfIeHHNX , siKi BoKpeMus 1. Topopos, To
Ma€EMO ONIPUABJIEHHS 1Lje OFHI€I 3 HUX — IiA/NIbHICTD pO3yMY.

Oco61mBuM cr10c060M OCMMC/IEHH TPABMAaTUYHOTO JOCBiy € rpadiuHuii poMman
Ceprisn 3axaposa "[lipa" - 1e meplie B yKpalHCBbKill niTepaTypi eKcTpeMaibHe
cBim4eHHA B TakoMy ¢opmati. XyfoXXHMK IiBTOpa MicAli mepebyBaB y IIONOHI
6ortoBukiB JTHP uepes cBoi mporecTHi axiii: posmiiyBaB Ha ByauusAx JJoHerpka
KapUKaTypy Ha OKYIIAHTiB. 3a JOIIOMOTI'OI0 eKCIIPeCUBHOTO YOPHO-01/10I0 MaIIOHKY
C. 3axapoBy Bpajocs IepeflaTy 3HAYHMII CIIEKTP OTOJIEHMX eMOLiil, 3afyLIIuBy
arMocdepy HecBobopmu. BepbampHmii ommc curyanii, O AKOro BRAMUCA
I'. Adanacpes, B. MakeeB Ta A. Beccapab, penuiienr, o nepebyBae Ha MUPHIl
TEPUTOPII i1 HIKOJM HE CTUKABCA 3 JKaXOM IIOJIOHY, HE 3aBXK[U, HaIleBHE, MOXKe
BigyamisyBaru y cBoiit ysaBi. Haromicts rpadiuHuii poMaH € CBiI4eHHAM-
penopraxeM, AKUI MOKasye peanbHicTh. C. 3aXapoB Ma€ BIACHMIA CTUIIb i BOIHOYAC
MIPOJOBXXYE TPAAULIiI0 Bigyastisallii eKCTPEMabHOTO MOCBily Y CBITOBIiN JiTepaTypi
(rpaciuni pomannu A. Mnirenpmana, Y. AiicHepa Ta iH.).

Takum 4YMHOM, iHJUBiflya/lbHi eKCTpeManbHi CBilYEHHA € BAKIMBUMM €Io-
TOKYMeHTaMM, 1[0 TOBOPATb IpO 370YMHM HPOTU MIOAMHUM Ha OKYIOBaHUX
TepuTOpinxX. IXHi HapaTMBHI Ta >KaHPOBO-CTM/IBOBI OCOONIMBOCTI  MAOTH
CIIOPiZHEHICTb 3 JIiTepaTypolo eKCTpeMabHOTO JOCBiNY B sI3HIB KOHI[Tab0piB [Jpyroi
CBITOBOI BIflHM Ta paAsHCbKOIO TabipHOI0 mpo3soo. Ilosbasneni Gemerpusarii
croragu I'. AdanacpeBa, B. Makeea, "ayrmuni’ Bipur A. Beccapaba, rpadiuna
Bisyamisania C. 3axapoBa — Ije TaKOX TeKCTH, 1110 YBUPA3HIOIOTb OBiUHe IParHeHHA
JIIOJVIHY 3a/MmaTycA JII0IMHOI0 HABITh B CUTYallil €KCTPEMIL.

7 Ibidem. - P.261.
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PE3IOME

Y cTaTTi aHaMi3yI0ThCS TEKCTH-CBITYeHHS [TOJIOHEHNUX Ta B sI3HIB, sIKi 3" sIBU/INCS B
Cy4YacHill Ipo3i B HACIIOK POCIICbKO-YKPAlHChKOI BiliHM. BigminHI HapaTuBHI
TexHikM (crorapy, Bipum, rpadiuyHMil pOMaH) YBUPA3HIOIOTb CIIOCOOM IOHECEHHS
inpopmanii mpo mepebyBaHHA B eKCTpeMalbHill curyauil. HesBakarounm Ha
CY4aCHICTDb HAIlMCAHHs, BOHM MAIOTh CII/IbHI pucy 3 "IiTepaTypor eKCTpeMaaTbHOTO
nocsiny" (€. IllBenbx) nepiony II CeiToBoi BiifHM, @ TAKOX IIPOJIOBXKYIOTD XKaHPOBO-
KOMIIO3UIIHI Tpaguuil yKpaiHcbkol TabipHoi mposu. HoBum mns ykpaiHcbKoi
NiTepaTypy € BUKOPUCTAHHS >KaHPY rpadidyHOro poMmaHy sK (opMmu Iepemadi
€KCTPeMa/IbHOTO HOCBify. IHAMBiMyanbHi €eKCTpeManbHiI CBiYEHHS € BaXKIMBMMU
€ro-JOKYMEeHTaMM, WO CBif4aTh NpO 37M0YMHM IPOTU JIOJMHM Ha OKYIOBaHUX

TEPUTOPIAX, i, BOJHOYAC, € IPOJOBKEHHAM CBiTOBOI TiTepaTypHOI TpaAuIiil.
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SUMMARY

During the last few years a significant number of texts covering a huge range of
genres have been appeared within the Ukrainian literary community with a purpose
to depict the recent wartime events in the east of the country. There is still small but
important part of narratives among them - testimony of those who returned from
captivity. E.Shwenh has described the literature of extreme experience that appeared
during the World War II and distinguished some typological features:
euphemization, symbolism, "the language of silence”. These features are also
presented in the narratives analyzed. These texts appear to be a continuation of the
tradition of Ukrainian prison-camp prose as well. The graphic novel "Hole" by Sergij
Zacharov is a special way to comprehend the traumatic experience. The artist has his
own style and at the same time he carries on the tradition of tragic experience
visualizations in the world literature. Eventually, the individual extreme evidences
present themselves as important ego-documents that confirm crimes against
humanity in the occupied territories and, at the same time, they have become a
continuation of the world literary tradition.






Marzanna Uzdzicka
Uniwersytet Zielonogorski

ZAKRES ZNACZENIOWY LEKSEMOW WOJENKA, WOJENECZKA
W TEKSTACH ROZNYCH KULTUROWO

We wspdlczesnej praktyce zaréwno leksykograficznej, jak i komunikacyjnej dla
zilustrowania zakresu uzycia i znaczenia pojecia wojenka przywoluje si¢ bardzo znang
w polskiej tradycji i kulturze piesn legionowa: Wojenko, wojenko, cézes ty za pani, ze za
tobg idg, Ze za tobg idg chtopcy malowani?'. Stanowi ona do dzi§ symbol romantycznej
postawy 1 uniesienia w patriotycznej walce za umilowang ojczyzne oraz
uszlachetniajacych dzialan uczestnikéw ruchu niepodlegtosciowego. Jak mozna
zauwazy¢, uzyty w niej leksem wojenka pozostaje w pewnym "konflikcie" wzgledem
asocjacji 1 uje¢ stownikowych wigzanych z desygnatem podstawy stowotwdrczej, tj.
wojny, ktéra, najogdlniej mowiac, sygnuje ‘konflikt zbrojny, zorganizowana walke
zbrojng miedzy panstwami, narodami, grupami spolecznymi, religijnymi,
rozstrzyganie sporéw za pomocg sily i przemocy, zjawisko o charakterze totalnym" i
konotuje skrajnie negatywne odczucia. Interesujace, w tym kontekscie, wydaje si¢ wiec
pytanie o zrédlo "tadnego, tagodnego méwienia o nietadnej rzeczy", odwolujac si¢ do
tekstow roznych kulturowo, oraz o zakres znaczeniowy leksemu wojenka (wojeneczka)
w zaleznosci od stylowych (funkcjonalnych) i socjalnych uwarunkowan jego uzycia.

%

Wojenka, wojeneczka jako skonwencjonalizowany wzoér kulturowego méwienia o
wojnie pojawia sie juz w dawnych piesniach ludowych. Wnikliwy oglad tekstow
folkloru® pokazuje, ze leksemy te funkcjonujg jako jej synonimy, chociaz, co ciekawe,
ich znaczenie w zasadzie odbiega od stownikowego definiowania pojecia wojny, a takze
nie przenosi si¢ na jego znaczenie modyfikacyjna funkcja formantdw: -ka, -eczka,

Dla wspdlnoty wiejskiej wojenka, wojeneczka to przede wszystkim dalekie
miejsce', co odzwierciedla czesto stosowana w piesniach fraza wojenka daleczka lub
wersja pozniejsza wojenka daleka, por. piesn Na wojence daleczkiej:

! Inne tytuly tej piesni to: Wojenka, Legun na wojence, Wujenku, wujenku. Uznaje sie, ze jej pierwowzorem
najprawdopodobniej byta ludowa piosenka Wojenka, wojenka, to se pigkna pani.

? Patrz wykaz zrdet.

* Inne tytuly tej pieéni to: Gdzie ty jedziesz Jasiu, Gdziez ty jedziesz Jasiu,, Gdziez to jedziesz, Jasiu, Wyprawa na

wojenke.
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Gdzie ty jedziesz Jasiu? Na wojenke Kasiu, / Na wojenke daleczka,
Wez mnie Jasiu z sobg — radam jecha¢ z tobg / Na wojenke daleczka!

Coz bedziesz robita Kasiu moja mifa / Na wojence daleczkiej?
Bede chusty prata, zlotem wyszywala / Na wojence daleczkiej.

Cdz my je$¢ bedziemy, kiedy si¢ znajdziemy / Na wojence daleczkiej?
Sa w lesie jagody i zrédetko wody - / Na wojence daleczkiej.

Na czem bedziem spali w nieznajomej dali, / Na wejence daleczkiej?
Bukowe listeczki — nasze poduszeczki / Na wojence daleczkiej.

Ktz nas rankiem zbudzi, gdzie nie bedzie tadzi / Na wojence daleczkiej?
Jest-ci ptaszek wszedzie, ten nas budzi¢ bedzie / Na wojence daleczkiej,

i 'blizej nieokreslona kraina, czasami egzotyczna'. Dlatego w tekstach ludowych z
reguly nie pojawia si¢ informacja, o jaka wojenke chodzi, a ona sam moze by¢
zastgpiona kazdym innym miejscem. Ilustruje to chociazby kilka wersji tej samej
piesni Podolanka®, w ktorej powracajacy brat raz jedzie z wojenki, raz z wojeneczki,
innym razem przybywa od Wislicy, albo od kaplicy, albo jeszcze jedzie za gorami
(uwarunkowane to jest ewoluowaniem calej pie$ni wraz z rozwijajacym sie
spoleczenstwem). Mozna sadzi¢, Ze znaczenie to wynika z ksztalttowanego w piesni
ludowej tzw. tta zewnetrznego®, gdzie z reguly czas i miejsce akcji pozbawione sg cech
jednostkowych. Miejsce, o ktdrym sie $piewa, moze by¢ w zasadzie wszedzie, a akcja
jest jakby "poza obrebem czasu". Wojenka to takze ‘oddalone od rodzinnych stron
miejsce, z ktorego sie wraca', por.: Juz siédmy roczek idzie, / Jasio z wojenki jedzie
[...], Jedzie Jasio z wojenki, / Koto niego las cienki [...]; Juz siddmy roczek idzie/ Jasio
z wojenki jedzie/ Hej, hej, juz idzie/ Jasio z wojenki jedzie [...]; lub "do ktérego sie
wybiera', por.. Na wojenke odjezdzajgc/ Swojg matke porzucajgc/ Moja matka
starusientka/ Placze po mnie, biedniusierikal...]; Jedz braciszku na wojenke/ A
przywiez mi na sukienke [...] itp.

To inne niz stownikowe znaczenie leksemdw wojenka, wojeneczka w folklorze
uwarunkowane jest gtéwnie dwoma czynnikami,

Po pierwsze, konwencja tworcow ludowych nawigzywania do tematyki
realistycznej, gdzie dominuje problematyka zwiazana z bytem, praca, wspdlzyciem z
innymi ludZmi, por. pie$t Zale stuzgcej:

* Pie$n te mozna spotka¢ takze w sasiednich krajach stowianskich i na Litwie.

*J. S. Bystron, Polska piest ludowa, Krakéw 1921, s. 47 - 50 (b).
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[...] Lojca, matki juz ny mom,
Przyjacioli jo Ne znom;
Starszy brat na wojence,

Siostra malusienko.

A dla ludzi prostych wojna i stuzba wojskowa byly jednymi z nielicznych
motywow oddalania si¢ od miejsc urodzen i ogladania innego, odleglego swiata.

Po drugie, czynnikami spolecznymi. Chlopi bowiem do regularnej stuzby
wojskowej byli powolywani od XVIII wieku, a lud polski w zasadzie do czasu najazdu
szwedzkiego sporadycznie bral udzial w wydarzeniach wojennych. Dlatego tez w
twodrczoséci ludowej dlugo nie pojawialy sie piesni wojackie. W jednej z najstarszych
piesni o charakterze ludowo-zolnierskim Pozegnanie, uzyto leksemu wojenka
réwniez we wskazanym wyzej znaczeniu, por.:

[...] Czego ty placzesz, czego lamentujesz / Moja dziewczyno?
[...] Jakze nie wydziwia¢ - jak sie nie rumieni¢ / Kiej$ mnie zobaczyt
Na wojenke jedziesz, serce mi si¢ kraje. / Samas ostawit.

Nie placz dziewczyno, nie placz jedyna, / Z wojenki wrdce.

Zr6édla natomiast stosowania deminutywnej formy leksemu wojna mozna
upatrywa¢ w wykorzystywanym w piesni ludowej zabiegu rytmizacji za pomoca
miedzy innymi zdrobnien, ktére w tych tekstach pelnilty funkcje szczegélnego
poetyckiego $rodka stylistycznego. Byly wyjatkowym sposobem wyrazania czutosci i
delikatnosci, stad w pie$niach pojawialy si¢ wyrazy, ktore zwyczajowo si¢ nie
zdrabnia, np.: sobotecka, woderika, spatki (*spac’), a takze wojenka i wojeneczka, por.

A jak-ci ja na wojenke pojade, / Wezme z sobg pistoletek i szable.
A jak-ci Mie na wojence zabijg, / Zielona mnie chojeneczkg nakryja [...]. (J)

Mozna sadzi¢, ze w tworzonych podzniej ludowych piesniach zolnierskich
przenoszona byta tradycja okreslania wojny wojenkg. Dotyczy to takze tych rzadkich
utwordw, ktorych tres¢ konkretyzowala realia konfliktéw zbrojnych. Przywolaé tu
mozna dla przykladu Pies# o Gogolewskim z czaséw konfederacji barskiej (1768-
1772), ktory byt postacig autentyczna. Jozef Gogolewski byl bowiem regimentarzem
w konfederacji wojewodztw wielkopolskich, uczestnikiem konfederacji barskiej,
zostal rozstrzelany w wyniku zatargow z wladze. Oto fragment tej piesni:

[...] Gogolewskiego rece
zlote pierscienie
Juz nie beda wymachiwa¢
Szabla na wojence.
Gogolewskiego oczy
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We dnie i w nocy
Juz nie bedg wygledywac
Gdzie si¢ toczy wojna.

Podobnie w dwéch pie$niach galicyjskich, gdzie ukazany jest watek niemocy
chlopéw, ktdérzy przymusowo przez panéw i dla ich intereséw byli wcielani do armii
i ktorzy wojne postrzegali jako naruszenie sprawiedliwoéci, por. pie$n bez tytutu:

Jagem byl maluski, nie znali$cie mnie,

Skibecki chleba nie daliécie nie;
Terazzescie mnie poznali,
Na wojenkescie mie dali,
Boég wam zaplag,
czy przyspiewke Z batogami:
Bodaj was, panowie, kula nie mineta!
Bo wam ta wojenka niepotrzebna byla.

Sam motyw wojny w znaczeniu stownikowym w piesniach ludowych pojawia si¢
raczej rzadko. A ksztaltowany tam sposéb moéwienia o niej nie uwzglednia w zasadzie
opisu jej realiéw ani tragicznych skutkéw. Na przyklad sporadycznie pojawia si¢
chociazby bardzo charakterystyczny dla obrazu wojny w ogdle motyw $mierci
zolnierza, jak w przypadku pie$ni Na wojence go zabili:

Byla babula z Radzynia,
Miala synala Marcina.
Na wojence go zabili,
Zielong murawka przykryli [...].

Podobnie motyw stuzby wojskowej ograniczony jest do obrazu zolnierza, ktory
ukazany jest nie w boju, ale gtéwnie w trakcie wedréwki do domu lub po $wiecie, podczas
ktorej “ciasne lub dziurawe buty, pusty brzuch oraz niepokdj o bliskich sa
do$wiadczeniami nie mniej przykrymi niz nieprzyjacielskie oreze lub $wiszczace kule',
por.: Wracam z wojenki/ Glodny, zmeczony / Ledwo juz stgpa / Konik méj wrony |...].

Pie$n ludowa, jak podkresla Jan Bystron, jest szczegdlnym narzedziem budowania
spojnego obrazu $wiata jako pewnej przyjetej jego interpretacji, wspdlnej dla
zamknietej grupy ludzi, gdzie to, co obiektywne, uniwersalne i powszechne, spotyka
sie z subiektywnym i indywidualnym znaczeniem’. Usytuowana za$ w obszarze stylu
artystycznego, zawiera swoiste formy jezykowe, konstrukcje sktadniowe i tekstowe

¢ Ibidem, s. 35.
7 Ibidem.



Zakres znaczeniowy lekseméw wojenka, wojeneczka w tekstach réznych kulturowo 51

oraz swoiste znaczenia®. W warstwie jezykowej (oprocz cech lokalnosci -
dialektalnych czy gwarowych) charakteryzuje ja wystepowanie "klisz jezykowych",
skonwencjonalizowanych pod wzgledem semantycznym, skladniowym i
leksykalnym. Stad frazy z leksemem wojenka, budujace motyw: Jasierika wojujgcego
na wojence, Jasietika jadgcego na wojenke, na wojeneczke, Jasierika jadgcego z wojenki,
Jasierika wiozgcego z wojenki podarunki przyjmuja charakterystyczng dla stylu piesni
ludowej funkcje powtorzen morfemowych i semantycznych. A oto jak wyglada
realizacja tego zabiegu na przykladzie konkretnej piesni, Jasio z wojenki jedzie:

[...] Juz sidédmy roczek idzie,

Jasio z wojenki jedzie,
Hej, hej, juz idzie,

Jasio z wojenki jedzie [...].

Jak zaznaczono wcze$niej, znaczenie leksemow wojenka, wojeneczka w piesniach
ludowych odbiega od tych podawanych w kompendiach leksykograficznych. Oba
wyrazy zanotowane zostaly po raz pierwszy dopiero w Stowniku warszawskim (1900-
1927) i zdefiniowane zgodnie z ich znaczeniem strukturalnym jako zdrobnienia od
wyrazu wojna. Ten sposob definiowania przeniesiony zostal do wigkszosci
pézniejszych stownikow.

Pewien naddany zakres znaczeniowy leksemow: wojenka i wojeneczka
uksztaltowal sie w powstanczych i legionowych piesniach, a potem na dlugie lata
utrwalit w polskiej kulturze, co odzwierciedla na przyklad kwalifikacja w
Praktycznym stowniku wspélczesnej polszczyzny H. Zgotkowej — 'z zabarwieniem
emocjonalnym o wojnie'®. Warto podkresli¢, ze pie$ni towarzyszace dziataniom
powstanczym (szczegolnie powstaniu listopadowemu) i wojenne pieéni oraz marsze
$piewane w czasie I wojny $wiatowej w oddzialach polskich - legionach okresla si¢
mianem piesni odczud i nastrojéw, miedzy innymi dlatego, ze widoczny jest w nich
specyficzny rodzaj gloryfikacji Zycia Zolnierskiego i czynu wojennego, jaki nie byt
znany wczesniejszemu wojsku ani wyrazany przez pdzniejsze. Stad ten szczegélny,
deminutywny sposéb moéwienia o wojnie wyrazal specyficzny rodzaj radosci i
uniesienia w walce o wolno$¢ zniewolonej przez ponad stulecie ojczyzny.

W pie$niach legionowych i powstanczych o wojnie wyrazano si¢ wiec
pieszczotliwie i z rycerska galanterig nalezng kobiecie, jak to jest w cytowanej na

87. Bartminski, Ludowy styl artystyczny, [w:] Wspdlczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, Wroctaw 1993, s. 214.
° H. Zgotkowa H. (red.), Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny, Poznan 2004, t. 46; por. tez: kwalifikacje
we Wspdlczesnym stowniku jezyka polskiego B. Dunaja, gdzie przy hasle wojenka umieszczone jest

sformutowanie: *pieszczotliwie o wojnie’ (Warszawa 2006 — 2007).
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poczatku niniejszych rozwazan popularnej piesni 3. Putku Piechoty Legionéw
Wojenko, wojenko:
Wojenko, wojenko / cdze$ ty za pani,
Ze za toba idg, Ze za tobg ida
Chlopcy malowani? [...]
Wojenko, wojenko, co za moc jest w tobie?
Kogo ty pokochasz, kogo ty pokochasz
W zimnym lezy grobie [...],
przektadajac obowigzek wojenny ponad kochang dziewczyne, jak to patetycznie
wybrzmiewa w piesni Mila:
Mita, nie przychodz na wotanie,
Mita, wojenka moja pani,
Z nig sie kocha¢ chce,
Gdy w nocy si¢ budze!

Zwroty i frazy gloryfikujace w taki wlasnie sposdb wojne dzisiaj traktowane sg jako
pewnego rodzaju symbol poetyki piesni legionowe;j. Ale co ciekawe, mozna odnalez¢
Slady wykorzystania ich w sposob ironiczny dla ukazania rzeczywistego oblicza dziatan
wojennych, por. fragment piesni A gdy na wojenke szli Ojczyznie stuzyc:

Swiat caly $pi spokojnie / i wcale o tym nie wie,
ze nie jest tak na wojnie, / jak jest w Zolnierskim $piewie. [...]
Wojenka - cudna pani, / tak zycie nam umila, / Ze krew swa mamy dla niej, /
a piosnke dla cywila.[...]

Wojenka - cudna pani, / zolnierzy swych nie piesci, / jak kulg go nie zrani, /

to zgubi gdzies bez wiesci.[...]
A my tej cudnej pani, / co leje krew obficie / jestesmy slubowani /
na $mier¢, na cale zycie.[...].

Funkcje stylistyczng przypisa¢ tez mozna pojawiajacej si¢ czesto w piesni
legionowej frazie jak/tak to na wojence tadnie, ktéra replikuje tytul piesni
pochodzacej w swojej pierwotnej wersji z 1863 roku''. Jak to na wojence tadnie
ukazuje z czarnym humorem zolnierska rzeczywisto$¢, por.

Jak to na wojence ladnie,
Kiedy utan z konia spadnie.
Koledzy go nie zatuja,
Jeszcze konmi potratuja [...]

' Inne tytuly to: Wojenka, Legun na wojence, Wujenku, wujenku.
! Tnne tytuly: Jak to na wojence, A kto chce rozkoszy uzyé, Spiew ulariski, Marsz ulariski, Piesti wojacka,

Zolnierska dola, Na wojence, Marsz Zolnierzy Langiewicza.
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Wydzwiek zdecydowanie ironiczny fraza ta ma w pie$ni Bosmy zotnierze jako
psy*?, ktora powstata po bitwie pod Mototkowem w II Brygadzie. Pelen goryczy tekst
odzwierciedla rzeczywisty stan emocjonalny i moralny Zolnierzy po walce, ktéra
przyniosta ogromne straty. Przyczynito si¢ do tego takze nieudolne dowodzenie
podczas dziatann Komendy Legionéw, por.:

Tam za kopkami siana drzg / Ze strachu oficerzy, / Gdy strzelcy do ataku mkna,
Komendant w rowie lezy. / Bo$my Zolnierze, jako psy / Bezdomni sg widczedzy: |...]
Trapi nas Moskal, gryza wszy / [...] Wiatr szarpie mundur, spodnie rwie. [...]
Sztab na hulanki rajskie mknie — / Zapija¢ ojcow wing. / [...] Legiondw rzadzie
$wiec sie, Swiec!

Tak na wojence fadnie, / Ze legionista nie ma nic, / Bo kazdy starszy kradnie [...].

Oglad bogatego zbioru piesni legionowych pokazuje, ze z jednej strony nazywanie
wojny zdrobnieniem wojenka podkresla entuzjazm i zar do walki "malowanych
chlopcow”, jak to jest w piesni Pierwsza kadrowa®, por.

Raduje sie serce, / Raduje sie dusza, /
Gdy pierwsza kadrowa / Na wojenke rusza [...],
z drugiej wyraza pewien rodzaj nostalgii i obawy; zdawali sobie oni bowiem sprawe z
okrutnego losu, jaki niesie ze soba wojna. Wybrzmiewa to szczegdlnie w tych
utworach, ktdre byly stylizowane na pie$ni ludowe, por. piesn A gdy na wojenke szli
Ojczyznie stuzyc:
A gdy na wojenke szli Ojczyznie stuzy¢,
wicher wial im w oczy od rozstajnych drog, [...]
nikt im i$¢ nie kazal... poszli, bo wiedzieli,
za co ida walczy¢, komu splacaé dlug.

Na zakres uzycia i znaczenie leksemoéw wojenka, wojeneczka w pie$ni legionowej
i powstanczej miata niewatpliwe wplyw twérczos$¢ ludowa'. Trzeba podkresli¢, ze
pie$ni ludowe byly bardzo czesto i chetnie §piewane w oddziatach polskich. Tworcy
utwordéw niepodleglosciowych wykorzystywali popularne w folklorze motywy, a
zwlaszcza rzewna nute o Jasienku, ktory wyrusza na wojenke lub z niej powraca, jak

"2 Inne tytuly: Oficerowie polscy, Bitwa molotkowska,

" Inne tytuly: Piessi Pierwszej kompanii kadrowej, Kadréwka, Raduje sig serce..., Marsz pierwszej Kompanii
Kadrowej, Piosenka Kompani Kadrowej.

' Piesn ludowa, z jej swoista stylistyka, funkcjonuje "w polskiej tradycji kulturowej na dwéch poziomach:
wewnatrz kultury ludowej [...] oraz w ramach ponadregionalnej kultury narodowej jako sprawdzony punkt
odniesienia, niekiedy miernik dokonan literackich i czesto Zrédlo inspiracji (J. Bartminski, op. cit., s. 213). Tym

zrodlem inspiracji byt takze zakres znaczenia leksemu wojenka.
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to jest w bardzo znanej piesni z okresu I wojny $wiatowej Rozkwitaly pgki biatych
réz, por.:
Wrd¢, Jasienku, z tej wojenki juz,
Wrd¢, ucaluj, jak za dawnych lat,
Dam ci za to r6zy najpiekniejszy kwiat.

Zywy jest tez w piesniach laczony z wojenkg motyw podrdzny, por: piesh Pod
Krakowem czarna rola:

Pod Krakowem czarna rola, / Ja jej oral nie bede, / Sigde sobie na swego konisia,
Na wojenke pojade. / [...] Powiedz ze mi, moja najmilejsza, Na kogos ty czekala.[...]
Oj, czekatam ja, czekatam,/ Moj Jasiu, na ciebie, / Ze jak ty juz z tej wojenki wrdcisz,
To ja wyjde za ciebie,/ To z wojenki wracam do dom, / I Zeni¢ si¢ nie bede,
Sigde sobie na mego konisia, / Znéw na wojenke pojade [...].

Tak wyglada — w najwigkszym skrocie - stownikowo- jezykowy obraz wojny
utrwalony w leksykonach i w jezyku artystycznej odmiany ludowej, a potem w
piesniach legionowych i powstaniczych, tworzonych ku pokrzepieniu ducha i
podtrzymywania wiary w zwyciestwo. Zwyczaj okredlania dzialan wojennych
wojenkg (wojeneczkg) i przypisywanie jej w zaleznosci od zakresu kulturowego nieco
odmiennych znaczen prawie zanika od czasu II wojny $wiatowej. Jak mozna sadzi¢,
wplynal na to fakt, ze okres ten byt dla milionéw ludzi dlugim ciggiem zdarzen
okropnych i niezmiernie przykrych, a dzialania wojenne mialy charakter totalny w
przeciwienstwie do dawnych wojen i bitew, ktdre miaty wymiar lokalny i zazwyczaj
toczyly sie z dala od miejsc, w ktdrych je wspominano i stawiono.

Trzeba jednak podkresli¢, ze niekiedy leksem wojenka pojawia sie w piesniach
zolnierskich tego okresu, ale gtéwnie w twdrczosci znanych poetoéw i pisarzy, gdzie
wykorzystywany jest jako srodek artystyczny i w pewnym sensie ideologiczny w
tekstach stylizowanych na pie$ni ludowe lub legionowe, por.: Moja mata Tadeusza
Gajcego (1942):

W mej manierce ten cud,
Rybke ze stonych wod,
Lub korale z mej krwi.
Moja mata otrzyj tzy,
Bede listy pisat ci,
O wojence nie mysl zle [...];
Ballada o czterech z Trzynastej Brygady Adama Wazyka (1943):
Czarnulko moja mita, spdjrz na mnie, mila moja, spojrz!

[...] Jak sie zapatrze w oczy twoje pigkne, / Rad bym cie ze soba zabra¢ na wojenke [...],



Zakres znaczeniowy lekseméw wojenka, wojeneczka w tekstach réznych kulturowo 55

czy utwor Kazimierza Welonskiego Na wojenke poszli chtopcy (1944 r.):
Na wojenke poszli chtopcy/ Same co najwigksze zuchy /
Cho¢ zolnierski fach im obcy/ Wrogdw gniotg tak jak muchy [...].

Zrodzilo si¢ wiec pytanie, na ile wskazany, a uksztalttowany w ubieglych wiekach
skonwencjonalizowany wzoér kulturowego mdwienia o wojnie, mimo zasadniczej
odmiennosci obecnych realiow od Zrddet i inspiracji lezacych u jego podstaw,
funkcjonuje we wspolczesnej komunikacji. Oglad dzisiejszych kontekstow i uzy¢
lekseméw wojenka i wojeneczka'> po pierwsze potwierdzil, ze ujawnione wyzej
sposoby ujmowania i méwienia o wojnie uzyskaly status masowosci i pelnia role
kulturowego identyfikatora. Spelniaja jednak odmienne funkcje stylistyczne, ktore
uzaleznione sg od typu tekstu i uwarunkowane czynnikami socjalnymi. Ma to we
wspolczesnych tekstach réznag realizacje. Na przyktad przywolywane sa dawne
konteksty funkcjonowania pojecia wojenka na zasadzie antytezy, por.

Matejanka tez wstgpita do ruchu oporu i szybko przekonala sig, ze to nie wojenka
romantycznych spiskowcow (G. Kuznik, Dzieje dwdch blondynek, "Dziennik
Zachodni" 2008-11-27);

Czesto tez wykorzystywane sa znane motywy, szczeg6lnie z piesni legionowych i
ludowych, dla ekspresywnego zobrazowania tresci w réznego typu tekstach, por. na
przyklad recenzje filmu Bitwa warszawska:

Szkoda, ze scenarzystom zabraklo odwagi, zeby z tej wielkiej powiesci zaczerpna¢
co$ wiecej niz tylko pojedyncze scenki czy watki. By¢ moze wtedy "Bitwa
Warszawska" mialaby szanse staé sie czym$ wiecej niz |[...] trywialna historia o
dziewczynie, ktora czekala, az ulan wroci z wojenki (http://www.rp.pl/).

Wspolczesnie tez chetnie przywoluje sie dla celow stylistycznych sformutowanie jak
to na wojence tadnie na przyktad w tytutach recenzji: filmu: Obfawa: Oblawa czyli
wojna to nie wojenka, Oblawa, czyli jak to na wojence nietadnie; ksiazki: Jak to na
wojence nietadnie MARCIN GAWEDA i jego IX ZMIANA; czy recenzji gry
komputerowej: Jak to na wojence tadnie, kiedy pad z dtoni wypadnie itp. Wszystkie te
zabiegi spelniaja funkcje waloryzujaca, sluza ocenie, z reguly negatywnej,
interpretowanej materii.

'* Podstawg wnioskéw dla tej czesci rozwazan bylo ponad 300 kolokacji z leksemem wojenka wyekscerpowanych
z Narodowego Korpusu Jezyka Polskiego. Wybor tego Zrédta wynikal z przekonania, ze zgromadzone tam teksty
pokazuja obecnie najczestsze, potoczne sposoby rozumienia pojecia wojenka (http://nkjp.pl/ [czas dostepu:

2018- 2019 r.])..
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Po drugie, wspolczesne konteksty uzycia leksemu wojenka wyraznie wskazuja na
poszerzenie si¢ zakresu znaczeniowego tego wyrazu. Sygnuje on bowiem juz nie tylko
zgodnie ze stownikiem konflikt zbrojny, odwotujac sie do podstawy stowotworczej,
ale nominuje wszelkiego rodzaju kontrowersje, sprzecznoéci (pogladow czy
intereséw), polemiki, spory, sprzeczki, zatargi, ktétnie itp., por.:

(1) Nie ma wojny w Platformie, jest tylko prywatna wojenka Janusza Palikota
przeciw Schetynie, coraz bardziej obsesyjna i coraz bardziej szkodliwa dla partii. (A.
Wojciechowska, To tylko prywatna wojenka Palikota przeciw Schetynie, Dziennik
Zachodni, 2010-03-31).

(2) POPiSowa wojenka na szczycie przenosi sie, jak wida¢, na coraz nizsze szczeble.
Ttuka sie o miasta, miasta i wioski, stosujac taktyke spalonej ziemi. ("boukun", Prezydenta
nie zaprosili, a on i tak przyjedzie, [w:] pl.soc.polityka 2009-04-23).

(3) Dla nikogo, kto jest blisko Lotosu, nie jest tajemnicg, iz klan Cieslewiczéw -
nalezy wylaczy¢ jednak z tej grupy Dawida - jest skiécony z trenerem i
kierownictwem klubu. Jednak ta wojenka do niczego nie prowadzi i tak naprawde
wielotysieczng rzesze kibicow Lotosu wcale nie obchodzi. (J. Wozniak, Rozmawia
JCIE. "Dziennik Baltycki" 2003-09-24).

(4) To tam jest zrodlo zta - brak mysli szkoleniowej, pieniadze wydawane bez
sensu, oportunizm, Zenujace wojenki o stolki, diety, wpltywy i wyjazdy zagraniczne.
[...] (S. Mizerski, Dogrywka po igrzyskach, "Polityka" 2003);

Po trzecie, jesli leksem wojenka uzyty jest zgodnie z definicja stownikows, tj. jako
‘zdrobnienie od wyrazu wojna’, to jego wydzwiek bywa albo zartobliwy, np.

Gro dostawy jest w rekach koncernéw z USA... A wojenka kosztuje? Kosztuje, i
wszyscy placimy podatek od tej zabawki [...] (rAzor; "opix"; "Hau hau", UKRAINA
SPRZEDALA RAKIETY IRANOWI, Usenet -- pl.soc.polityka, 2005-08-01);

albo ironiczny'®,

Wielokro¢ o tym pisano, hasta sa znane. Oczywiscie mozliwe jest dalsze toczenie tej
chorej, niecelowej wojenki i udawadnianie, ze internet z jednej strony jest najbardziej
demokratycznym medium a z drugiej strony istnieje polski charakterek a'la "Chlop zywemu
nie przepusci' [...]. (Piom, Dyskusja wikipedysty, Wikipedia.pl [w:] http://pl.wikipedia.org/
wiki/Dyskusja_wikipedysty%3APiom%2F [czas dostepu: maj 2019r.]).

16 Co ciekawe, tylko w Stowniku jezyka polskiego Witolda Doroszewskiego znajduje si¢ informacja, ze uzycie

zdrobnienia wojenka moze mie¢ odcien zartobliwy lub ironiczny.
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a niekiedy podkresla tragizm wojny i ogrom jej skutkdw, por.

Spoteczenstwo Rosji do dzi§ jest przekonane, Ze sprawcami wybuchow sg
Czeczeni. I ze wydana im ludobdjcza wojna to stuszna sprawa. Wiele sie zdarzylto od
tamtego czasu. "Malenka wojenka" pochlonela juz okolo 10 tysiecy Zzolnierzy
rosyjskich, nie wspominajagc o Czeczenach [...]. (Kto podpalal lont?, "Dziennik
Polski" 2001-10-19).

Po czwarte, rownoczesnie da si¢ zaobserwowaé dazenie do terminologizowania
sposobu wypowiadania si¢ o wojence. Wida¢ to w czgstym uzywaniu przymiotnika
w charakterze przydawki gatunkujacej: wojenka edycyjna, ekonomiczna, fotoradarow,
handlowa, fandomowa, futbolowa, laserowa, marketingowa, medialna, polityczna,
polsko — polska, pseudoimperialna itd., ale i ideologiczna, podjazdowa, psychologiczna,
swiatopoglgdowa.

ok

Powyzsze rozwazania pokazuja, ze kazde jezykowe zachowanie uwarunkowane
jest z jednej strony socjalnie, z drugiej stylistycznie. Uzyte w nich $rodki jezykowe
moga mie¢ taki stopien ‘"wyrazisto$ci’, ze postrzegane s3 jako silnie
skonwencjonalizowane i trwale,
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STRESZCZENIE

We wspolczesnej praktyce zaréwno leksykograficznej, jak i komunikacyjnej dla
zilustrowania zakresu uzycia i znaczenia pojecia wojenka przywoluje si¢ bardzo
znang w polskiej tradycji i kulturze piesn legionows: Wojenko, wojenko, cozes ty za
pani, ze za tobg idg, ze za tobg ida chlopcy malowani? Uzyty w niej leksem wojenka
pozostaje w pewnym "konflikcie" wzgledem asocjacji i uje¢ stownikowych wigzanych
z desygnatem podstawy stowotworczej, tj. wojny, ktdra, najogdlniej mowiac, sygnuje
‘konflikt zbrojny, zorganizowang walke zbrojng miedzy panstwami, narodami,
grupami spofecznymi, religijnymi, rozstrzyganie sporéw za pomoca sity i przemocy,
zjawisko o charakterze totalnym" i konotuje skrajnie negatywne odczucia. Stad celem
artykutu stalo si¢ ustalenie zrédta "lagodnego” sposobu mowienia o wojnie,
odwolujac sie do tekstow réznych kulturowo, oraz odpowiedz na pytanie o zakres
znaczeniowy leksemu wojenka (wojeneczka) w zaleznosci od stylowych i socjalnych
uwarunkowan jego uzycia. Obserwacja zebranego materialu pokazata, ze zrédlem
"wyjatkowego" funkcjonowanie leksemdéw wojenka i wojeneczka okazat sie folklor, a
dokladnie piesn ludowa. Odmienny zakres znaczeniowy badanych leksemoéw
uksztaltowal si¢ takze w piesniach legionowych z okresu I wojny $wiatowej i
niektorych powstanczych. Wspolcze$nie wojenka uzywana jest w znaczeniu
szerszym niz to podaja stowniki i odnosi sie nie tylko do konfliktu militarnego, ale do
wszelkiego rodzaju konfliktow, gdzie najczesciej uzyskuje zabarwienie ironiczne lub
zartobliwe. Wida¢ jednak, ze wzorce moéwienia o wojnie, ktore uzyskaly status
folkloru lub masowosci w pewnym sensie trwajg nadal i pelnig role kulturowego
identyfikatora.

SUMMARY

In contemporary lexicographic and communication practice, to illustrate the scope
of use and the meaning of the concept of war, a well-known in Polish tradition and
culture legionary song is recalled: War, war, what are you for you, that you are followed
by you, that painted boys are following you? The lexeme wojenka used in that song
remains in a certain 'conflict' with respect to associations and dictionary views related
to the designation of the word-formation basis, i.e. the war, which, generally speaking,
signals an 'armed conflict, organized armed struggle between states, nations, social and
religious groups, settlement disputes through force and violence, a phenomenon of a
total nature and connotes extremely negative feelings. Hence, the purpose of the article
was to determine the source of the "gentle" way of talking about war, referring to texts
that are culturally different, and to answer the question about the meaning of the lexeme
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of war (war) depending on the stylish and social conditions of its use. Observation of
the collected material showed that the source of the "unique” functioning of the war and
war lexemes turned out to be folklore, or more precisely a folk song. A different
meaning range of the studied lexemes was also formed in the legion songs from World
War I and some insurgent ones. Nowadays, war is used in a broader sense than the
dictionaries state and refers not only to military conflict but to all kinds of conflicts,
where it is usually ironic or humorous. However, it can be seen that the patterns of
talking about war that have acquired the status of folklore or mass in a sense continue
and act as a cultural identifier.
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DWA OBLICZA WOJNY WE WSPOLCZESNEJ
LITERATURZE POPULARNEJ

I

Atrakeyjnosc¢ figur literackich oraz fabul zwigzanych z wojng i wykorzystywanych
przez literature i kulture popularng jest oczywista dla kazdego odbiorcy czy badacza.
Oczywiscie rodzi to pokuse postawienia pytanie dotyczacego zrddta atrakcyjnosci
wojny dla odbiorcy literatury popularnej. Niezaleznie od tego, jak bedziemy
definiowa¢ samo zjawisko tej literatury oraz motywy jakie ona przywoluje mozna
wstepnie stwierdzi¢, ze motyw wojny niesie ze soba bardzo silny pierwiastek
antropologicznej potrzeby a nawet koniecznoéci samostanowienia. Motyw ten
odnajdziemy zaréwno w strukturze monomitu opisanego przez Josepha Campbella'
jak i w eposach kultur archaicznych i klasycznych a takze z pdzniejszych kulturowo
tekstach przywolywanych przez twoércéw literatury popularnej. Poszukujac zrodet
atrakcyjnosci motywéw wojny w literaturze mozna wskazac na kilka, podstawowych
aspektow, w ktérych ona si¢ moze manifestowac. Pierwszy z nich zwigzany jest z
estetyka wojny zawierajaca w sobie zaréwno figury wznioslosci, ale przede wszystkim
wykorzystujaca dynamike dziatan, czesto liminalnych. Efektem tego jest z jednej
strony kreowanie wizerunku wojownika, a z drugiej operowanie motywem walki.
Drugi aspekt wigze sie z aksjologia. Wprowadza zaréwno motywy wojny
sprawiedliwej, majacej stuzy¢ ochronie autonomii konkretnej wspdlnoty jak i innym
aspektom moralnym i etycznym wojny. Istotne sg tu zaréwno te fabuly, w ktérych
pojawiaja si¢ motywy anomii oraz wszelkie ich skutki jak i kwestie zwigzane z
sprawiedliwoscia i zados¢uczynieniem. Perspektywa aksjologiczna wykorzystywana
w fabulach zwigzanych z motywami wojny obejmowa¢ moze zaréwno dziatania
pojedynczych bohateréw jak i duzych grup. Najistotniejsze jest jednak to, ze pozwala
ona ujmowac zbrojny konflikt w przekraczajacej go perspektywie, ktéra czyni go
czytelnym na poziomie réznym do plaszczyzny dzialan militarnych. Kolejna
perspektywa wiaze sie z literackim aspektem operowania motywem wojny. Zaréwno
dynamika akcji obecne a tego typu powiesciach, specyfika bohateréw i stawianych

'J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, thum. A. Jankowski, Warszawa 1998.
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przed nimi zadan czyni ten typ fabut atrakcyjny. Inng perspektywe atrakcyjnosci
wskazujg literackie spekulacje laczace w sobie atrakcyjno$¢ pewnych figur z
charakterystyczng dla speculative fiction poetyka pozwalajaca na wprowadzanie
pewnych militarnych probleméw do nowych srodowisk. Ostatnia perspektywa
najpelniej uwidocznia mechanizm redukcji obecny w powiesciach literatury
popularnej podejmujacej motywy wojny. Rzadko bowiem znajdziemy tu koszmar
znany z powie$ci Na Zachodzie bez zmian, czy tez Zycie i los, badz Krwawy potudnik.
Ludyczny aspekt atrakcyjnoéci wojny wiagze sie zaréwno z jej redukcyjnym
obrazowaniem, daleko idacym uproszczeniem oraz specyficzna mitologizacja majaca
pokry¢ traume jaka wojna przynosi jej uczestnikom. Wojna w literaturze popularnej
to przede wszystkim przygoda, atrakcyjna akcja i silni bohaterowie, z ktérymi w jaki$
sposob odbiorca moze si¢ utozsami¢ "wkraczajac" bezpiecznie, z czytelniczego fotela
w $wiat wojny, nieobecnej w jego realnej rzeczywisto$ci.

We wspolczesnej literaturze popularnej mozna wskaza¢ na trzy zasadnicze
formuly literackie, w ktorych pojawiaja motywy wojenne. Sg to thrillery wojenne,
najczesciej zwigzane z czasami zimnej wojny, mozna tu wpisa¢ niektoére powiesci
szpiegowskie, typu Orzel wylgdowal® oraz Klasyczne thrillery wojenne zwigzane z
czasami II wojny $wiatowej, jak chociazby Tylko dla ortéw?, czy Komandosi z
Navarony®. Inny typ literatury popularnej siegajacej po motywy wojenne to
oczywiscie fantastyka militarne, przenoszace konflikty wojenne w gteboki kosmos w
odlegla przyszlos¢, klasycznym przykladem moze by¢ tu powiesci typu Wieczna
wojna® czy Kawaleria kosmosu®. Ostatnim natomiast gatunkiem siegajacym po
motywy wojny jest proza tworzgca alternatywne historie, jak chociazby Wallenrod”
czy Wojna hybrydowa®

Wspolczesne powiesci popularne siegajac po motywy wojenne wpisuja je
najczesciej w struktury gier wojennych lub tez w plany strategii badz tez taktyki. Przy
czym pamieta¢ nalezy, ze termin gra wojenna przynalezy do sztuki wojennej i
zwigzany jest z najbardziej zaawansowang forma ¢wiczen wojskowych prowadzonych

2]. Higgins, Orzel wylgdowat, ttum. J. Zebrowski, Warszawa 1990.

* A. MacLean, Tylko dla orléw, tham. A. Grabowski, Warszawa 2009.

* Tenze, Komandosi z Navarrony, thum. A. Grabowski, Warszawa 2007.
®J. Haldeman, Wieczna wojna, thum. Z.A. Krolicki, Poznarn 1995.
®R.A. Heinlein, Kawaleria kosmosu, thum. L. Lipinska, Warszawa 1994.
7M. Wolski, Wallenrod, Warszawa 2012.

# A. Langer, Wojna hybrydowa, Ustron 2018.
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na plaszczyznie strategicznej lub tez taktycznej®. Ich celem jest nie tylko doskonalenie
technik dowodzenia w czasach kryzysu, ale takze wypracowywanie i poszukiwanie
rozwigzan problemoéw jakie potencjalny kryzys moze wygenerowaé. Gry wojenne
majg wiec nie tylko weryfikowaé obecne zalozenia strategiczne a takze sztuki
operacyjnej i taktyki. Gry strategiczne dotyczg dzialan oficeréw szczebla
strategicznego, to jest najwyzszego dowddztwa, natomiast gry operacyjne skierowane
sg do oficeréw poziomu operacyjnego i czesto odbywaja sie w terenie, w odrdznieniu
od gier taktycznych, ktére moga opierac sie na sztabowych spekulacjach.

I

Pierwsza ciekawa propozycja literacka powigzana z tematyka wojenna znajduje sie
w cyklu Stalowa kurtyna'® Vladimira Wolffa. Autor cyklu ukrywa swojg tozsamosé
pod pseudonimem artystycznym. W calym cyklu ciekawe ze wzgledéw zwigzanych z
naturg gier wojennych wydaja si¢ trzy tomy. Pierwszy z nich, to otwierajaca cykl
powie$¢ Stalowa kurtyna'’. Mamy tu do czynienia z opisem potencjalnego konfliktu
zbrojnego pomiedzy Bialorusig a Polska. Narrator precyzyjnie okresla przyczyny
kryzysu. Zabieg ten zgodny jest takze z struktura formalng gry wojennej, okreslajacej
w swej poczatkowej fazie przyczyny konfliktu. W tym przypadku sa one zwiazane z
suszg na Bialorusi i katastrofalnie niskimi zbiorami. Moze to zdaniem przywodcy
tego kraju zagrozi¢ stabilizacji wewnetrznej i doprowadzi¢ do upadku jego dyktatury.
Na poziomie politycznym zostaje podjeta decyzja o przeprowadzeniu blyskawicznej
agresji na Polske, co ma pozwoli¢ pozyska¢ Biatorusi zasoby ekonomiczne majace
zniwelowa¢ spoteczne skutki suszy oraz wprowadzi¢ ten kraj do grona istotnych
graczy politycznych Europy. Dla politycznego uzasadnienie agresji strona bialoruska
siega po polityczng prowokacje. Wykorzystuje tu wlasnych obywateli pracujacych w
Polsce oraz mlodego Polaka, ktéremu zostaja przypisana wina za zamach
terrorystyczny na Biatorusindw.

Atak nastepuje bez formalnego wypowiedzenia wojny. W dziataniach wojennych
agresor wykorzystuje czolgi, lotnictwo, wojska desantowe oraz dzialania
dezinformacyjne. W pierwszej fazie konfliktu czolgi wspierane przez lotnictwo
zajmuja obszar do Bialegostoku. KGB wprowadza terror na zajetych terenach. W
drugiej fazie dochodzi do dzialan obronnych wojsk polskich jednak bez udzialu wojsk
sojuszniczych z NATO oraz USA. Czes¢ dzialan bojowych zostaje przeniesiona

° Por. A. Polak, J. Joniak, Sztuka wojenna, Warszawa 2012, s. 410.
V. Wolff, Stalowa kurtyna, t. 1-6, Ustron, 2010-2014.
" Tenze, Stalowa kurtyna, Ustron 2010.
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taktycznie na teren Bialorusi. W fazie trzeciej dochodzi do kontrataku z
wykorzystaniem samolotéw Lockheed F-22 Raptor i zagluszaniem radiowym.
Dzialania sojusznikéw z NATO likwiduja bialoruskie lotnictwo. Zaczyna sie desant
na Minsk, konczacy konflikt zbrojny.

Perspektywy opisanego w tej powiesci konfliktu majg dwa wymiary. Pierwszy
regionalny zwigzany jest bezposrednio z miejscem dzialan bojowych i dotyczy
terendw Bialorusi i Polski. Drugi natomiast ma charakter globalny i wskazuje na role
Rosji oraz USA w tym konflikcie. Rola Rosji polega przede wszystkim na dziataniach
zakulisowych i tajnych. W efekcie tajnych ustalen na pomiedzy prezydentami Rosji i
Bialorusi. W inwazji na Polske biorg udzial rosyjscy Zolnierze wystepujacy w
nieoznakowanych mundurach, jako "zielone ludziki", uzyta zostaje takze rosyjska
flota podwodna do blokady Gdanska. Znamienne sg w tym przypadku dwa aspekty
opisywanego stanu rzeczy. Pierwszy to mozliwos¢ przeprowadzenie dziatan
wojennych bez oficjalnego wypowiedzenia wojny. Drugi zwigzany jest z
ekonomicznymi przyczynami wojny.

Kolejna powie$¢ tej serii to Czerwona apokalipsa'? wydana w 2010 roku. Opisuje
konflikt pomiedzy Rosja a Ukraing. Zasadniczym zrddtem tego konfliktu jest gra o
wplywy jaka toczy si¢ pomiedzy wysokimi oficerami GRU i FSB w Rosji oraz po raz
kolejny ekonomia. Tym razem jednak nie chodzi o susze, ale niskie ceny ztota i ropy
oraz wplyw embarga na sytuacje wewnetrzng w Rosji. Mozna wskaza¢ w tej powiesci
na typy strategii obranej przez Rosjan wobec pozostatych uczestnikoéw konfliktu. Na
Ukrainie pragna zaja¢ zaglebie Donieckie a ponadto doprowadzi¢ do
wyeliminowania (poprzez zamach) prozachodniego prezydenta. W odniesieniu do
USA strategia ma polega¢ na utrzymaniu wojsk amerykanskich z dala od
ukrainskiego konfliktu. W tym celu dziatania na terenie Polski, zwigzanej paktami
wojskowymi z USA i NATO majg pelnic¢ role "zastony dymnej" dla wtasciwego celu
dzialan jakim pozostaje Ukraina.

Konflikt przebiega w trzech fazach. Pierwsza zwigzana jest z tajnymi dziataniami
GRU. W jej efekcie wywolana zostaje wojna domowa w Doniecku, co prowadzi do
destabilizacji sytuacji w calej Ukrainie. W wyniku zamachu ginie prezydent Ukrainy
Juszczenko i przeprowadzony zostaje zamach na Hillary Clinton podczas jej oficjalnej
wizyty w Kijowie. Dzialania te wypelniaja w znacznej mierze cechy wojny
hybrydowej'’. Rosja nie wypowiada oficjalnie wojny Ukrainie, postuguje si¢
dzialaniami terrorystycznymi i przestepczymi. Brakuje tu jeszcze propagandy dla

2 Tenze, Czerwona apokalipsa, Ustron 2010.

> War on Terrorism: Defining "hybrid warfare” (ang.). canadafreepress.com. [dostep 2019-03-04].
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pelnej realizacji konfliktu asymetrycznego. Bojowe dzialania nieregularne
prowadzone s3a na terenie Doniecka. Faz druga zwigzana jest z dzialaniami
militarnymi armii USA, ktéra za pomoca lotnictwa i floty przejmuje Krym i ochrania
basen morza Czarnego przed dzialaniami militarnymi Rosjan. Faza trzecia zwigzana
z rolg jakg przypisano w planie strategicznym Polsce zwigzana jest z dzialaniami
tajnych stuzb rosyjskich zmierzajacych do uzycia broni biologicznej na wielka skale.
Ostatnia powie$¢ z tej serii nosi tytul Doktryna Wolffa'!. Mamy tu jeszcze inny
motyw otwierajacy konflikt zbrojny w perspektywie globalnej. Tym razem rodzimi
terroryéci opanowuja wyrzutnie rakiet na terenie Rosji. W efekcie ich uzycia ginie
premier Rosji Miedwiediew i zniszczone zostajg rosyjskie pola roponosne. Rosja
przekonana, ze ma do czynienia z atakiem ze strony USA niszczy w odwecie
amerykanski lotniskowiec z napedem atomowym USS Ronald Reagan. Prowadzi to
do stany wojny pomiedzy tymi dwoma krajami. Opis dziatan strategicznych na w tym
wypadku dwie plaszczyzny. Pierwsza opisuje strategie USA a druga Rosji. Plan
strategiczny USA obejmuje zaréwno dzialania wobec Rosji jak i wobec Chin. W
drugim przypadku chodzi o doprowadzenie do sytuacji, w ktérej Chiny nie beda
staraly sie sta¢ strong konfliktu. USA decyduja si¢ na cze$ciowg destabilizacje sytuacji
wewnetrznej Chin poprzez wykorzystanie terroryzmu. Natomiast wzgledem samej
Rosji podjete zostaja dzialania zbrojne oparte na wykorzystaniu czolgéow i
prowadzace do zajecia potnocnej i zachodniej czesci Rosji. Dziatania Rosji obejmuja
zarowno probe destabilizacji wewnetrznej sytuacji w USA poprzez wywolanie
rozruchow na tle rasowym jak i planowanie ataku na kraje skandynawskie. Staboscig
strategii rosyjskiej jest przyjecie strategii wykorzystywanej w przeszlosci opierajacej
sie na zalozeniu, ze tylko Rosjanie s w stanie przetrwa¢ rosyjskie mrozy.
Najciekawszg powiescia w intersujacej nas tematyce jest cala pewnoscia powies¢
2017 wojna z Rosjg'® autorstwa gen. Richarda Shirreffa brytyjskiego oficera i bytego
zastepce dowddce NATO w Europie. Przyczyna konfliktu jest zwigzana ze stabngcymi
notowaniami Wladimira Putina. Decyduje on wiec o powtdrzeniu wariantu
krymskiego. Co przy okazji ttumaczy takze poprzez fikcje literacka jedna z przyczyn
aneksji Krymu przez Rosje. W poczatkowej partii powiesci mamy dokladnie
przedstawione elementy strategii przyjete przez dowoddztwo wojsk rosyjskich.
Pierwszy jej element to, znana z praktyki bojowych dziatan sif rosyjskich maskirowka,
ktérej zadaniem jest odwroci¢c uwage potencjalnych przeciwnikéw od
najwazniejszych celdw podejmowanych dziatan. Drugi element strategii zwigzany jest

V. Wolff, Doktryna Wolffa, Ustroni 2014.
!> R. Shirreff, 2017 wojna z Rosjg, thum. J. Kot, Poznan 2016.
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z modelem blitzkriegu, ktdry ma by¢ zastosowany w celu btyskawicznego zajecia terenow
panstw przybaltyckich oraz Donbasu. Jednym z najwazniejszych zabiegéw ma bys jednak
podjecie dzialant majacych skutkowaé rozbiciem integralnosci atakowanych panstw od
srodka poprzez wykorzystanie Rosjan mieszkajgcych w tych krajach jak swoistej V
kolumny. Najwazniejszym elementem strategii jest jednak punkt zwigzany z dziataniami
majacymi doprowadzi¢ do podziatu wspdlnoty NATO, co jest elementem niezbednym
przy zalozeniu, ze atakowane bedg kraje cztonkowskie tej organizacji.

Wprowadzenie tego strategicznego planu w Zycie zaczyna si¢ od dziatan
Specnazu. Zolnierze tej formacji porywaja zolnierzy USArmy na terenie Ukrainy.
Wersja oficjalna jest taka, ze rzekomo naruszyli granice Federacji Rosyjskiej i
przetrzymywani sg na terenie Rosji jako zaktadnicy w celu wykorzystywania ich do
wplywania na polityczne decyzje panstw cztonkowskich NATO. W tym samym czasie
w ukrainskiej przestrzeni powietrznej samoloty rosyjskie atakuja dwa mysliwce
amerykanskie, niszczac jeden z nich. Na pdéinocy natomiast podczas inspirowanych
przez rosyjskie tajne stuzby marszow protestacyjnych mniejszosci rosyjskiej w stolicy
Estonii zostaje zastrzelony przez snajpera Specnazu rosyjska studentka. Dzialania te
wykorzystane zostaja przez dziennikarzy Russia Today do rozpoczecia globalnej akcji
dezinformacyjnej wskazujacej, ze Rosja musi broni¢ swojej ludnoéci. Tym samym
$wiatowej opinii publicznej dzialania wojenne podjete przez Rosje przeciwko Estonii
przedstawia sie jako wojne sprawiedliwa.

Zasadnicze cele wojny poznajemy dzieki temu, ze fabula pozwala nam §ledzi¢
dziatania na najwyzszych szczeblach wiadzy Rosji. Chodzi nie tylko o wzmocnienie
pozycji Putina, ale takze doprowadzenie do podniesienia §wiatowych cen ropy oraz
zlota, zajecia terenéw dawnych radzieckich republik przybaltyckich i Donbasu,
wymuszenie na krajach Zachodu zawieszenia embarga nalozonego na Rosje za zajecie
Krymu. Ponadto wsrdd celdéw strategicznych podjetych dziatan wojennych znajduja
sie punkty zwigzane z rozbiciem NATO, wymuszeniem pozyczki z MFW,
przywrocenie Rosji do grupy G7 oraz ewentualny rozbiér Polski.

Zasadnicze dzialania bojowe inicjuje w powiesci strona rosyjska. Jednoczesnie
dochodzi do ataku rosyjskich mysliwcow nad Charkowem na wojskowe samoloty
amerykanskie przebywajace w misji pokojowej na Ukrainie oraz zniszczenia za
pomocg rakiet typu Smiersz szkoly dla rosyjskich dzieci w Doniecki. Rosja
przedstawia si¢ przy tym jako obronca wobec agresywnych dzialan USA. To efekt
zastosowania w taktyce dzialan opisywanych jako maskirowka. Powtorzony zostaje
przez Rosjan scenariusz wykorzystane przez nich podczas dziatan na Krymie i na
wschodzie Ukrainy. Do tego wprowadzone zostajg dzialania cybernetyczne majace
utrudni¢ manewry wojsk przeciwnikéw. Poczatkowg faze wojny zamykajg ataki na
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statki Niemiec oraz Anglii i ich zatopienie. To dzialania wywoluje jednak
niezamierzony przez rosyjskich strategéw efekt, w wyniku czego nie mogg oni juz
stosowa¢ technik dezintegrujacych dziatania panstw NATO. Najwazniejszym jednak
aspektem tej strategii jest przekazanie politykom panstw NATO informacji o
potencjalnej deeskalacji nuklearnej konfliktu w przypadku wejscia wojsk NATO na
teren zajetych przez wojska rosyjskie panstw. Tym samym wojna ta w zamierzeniu
strategdw rosyjskich ma mie¢ wszelkie znamiona wojny wewnetrznej.

W efekcie zarowno Grecja jak Niemcy, ktore w poczatkowej fazie konfliktu i ataku
na Estonie byly przeciwne ingerencji NATO pod wplywem opinii publicznej
zmuszone sg do zmiany stanowiska. Wsrod panstw niezdecydowanych na podjecie
interwencji jest takze poczatkowo Francja. Caly czas toczg si¢ takze gry polityczne na
linii USA - Wielka Brytania, w tle jest Francja, ktéra podejmie decyzj¢ zgodna z wola
wigkszoéci. Dzialania NATO generalnie polegaja na wyczekiwaniu. Pierwsze
dzialania strategiczne podejmuje Wielka Brytania po ataku na swoj okret i wysyla na
morze Baltyckie nieuzbrojony lotniskowiec Queen Elisabeth, ktory zostaje
storpedowany przez Rosjan. Dopiero te dziatania prowadza do skonsolidowania
decyzji politycznych w obrebie NATO, a w efekcie zajecia Kaliningradu i rozpoczecie
wlasciwych dzialan bojowych.

W efekcie otrzymujemy bardzo ciekawy model gry strategicznej, w ktérej Rosja
potrafi skutecznie rozgrywa¢ wspdlne dziatania NATO czyniac je bezradnym wobec
wlasnych posunie¢. Z drugiej strony wskazuje si¢ na ogromng rol¢ mass-medioéw,
ktére moga wplywac na opinie publiczng a w efekcie na decyzje politykow. Jednakze
sama powie$¢ przynosi niepokojaca wizje, w ktorej demokratyczny, zamozny $wiat
panstw Zachodnich moze ulec agresji Rosji. Agresji wywolanej przyczynami
wewnetrznymi tego kraju i jego polityki. Powies¢ zamyka wskazanie przez autora na
specyficznie pojmowany casus belli, w ktérym przyjmuje si¢ za pewnik, ze Rosja nie
zaatakuje tylko silnych, zdeterminowanych, dobrze wyposazonych i gotowych do
dzialan sit zbrojnych.

W przywolanych powyzej powiesciach modele wojny oparte zostaly na dwdch
polach opisu.

Pierwszy zwigzany jest taktycznym wymiarem dziatan wojennych. Widoczne tu
sg zatem obrazy dzialania tajnych agentoéw. Poczawszy od szkolen, poprzez operacje
poza terenem wlasnego kraju. Operacje te majg rozmaity charakter, w tym takze
terrorystyczny. Najczesciej zolnierze tajnych stuzb dzialajacy na terenie wroga
dzialaja w tych powiesciach poza wszelkimi konwencjami regulujacymi na
plaszczyznie miedzynarodowej prawa obowigzujace w czasie trwania konfliktow
zbrojnych. Kolejne typy dziatan obecne na tym planie zwigzane sa z konkretnymi
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opisami dziatan bojowych poszczegdlnych typow wojsk na polu bitwy. Czytelnik ma
wglad w dziatania tajne jak i jawne. Te drugie obejmuja zaréwno opisy atakow
duzymi formacjami bojowymi, takimi jak piechota zmotoryzowana czy czolgi.
Mozna $ledzi¢ takze wplyw poszczegdlnych jednostkowych zdarzen, na losy calej
opisywanej batalii. Istotne jest to, Ze przywolywanych powiesciach laczy sie¢ w miare
precyzyjne opisy jednostkowych dziatain bojowych poszczegdlnych typéw broni z
cigglym ukazywaniem ich wptywu na cato$ciowy przebieg wydarzen bojowych. Ten
plan opisu wskazuje na praktyczny aspekt prezentowanych konfliktéw zbrojnych.
Dzialania taktyczne sg przedstawiane zaréwno na poziomie dowddcow. Poczawszy
od dowddcoéw armii i brygad, poprzez dowddcow putkow i kompani, a skonczywszy
na dowddcach okretdw, skrzydel lotniczych czy tez czolgow.

Drugi plan zwigzany jest z dziataniami strategicznymi. W tym planie odbiorca
najczesciej ma mozliwo$¢ "przyjrzenia” si¢ stosunkowi do wojny jaki ma miejsce
najpierw u politykow a nastepnie u podleglych im dowodcéw. Plan strategiczny jest
znacznie ciekawszy. Widoczne w nim sa dzialania, w ktorych uczestnicza doradcy
najwazniejszych politykéw. Widzimy jaka role w narodzinach wojny i jej wizji pelnia
sztaby profesjonalnych doradcow, dla ktorych wojna, zgodnie z ideg wyrazona przez
Carla von Clausevitza w pracy O naturze wojny's, jest tylko kontynuacjg polityki
innymi $rodkami. Czytelnik moze $ledzi¢ mechanizmy tworzenia analiz celow,
dziatan bojowych oraz och skutkéw oraz wptywu tych danych na tworzenie modeli
strategicznych. Bardzo ciekawy jest aspekt zestawiajacy zakulisowe dzialania
politykéw i ich doradcow prezentujace prawdziwe cele wojny z ich oficjalnymi
wystapieniami majacymi trafia¢ do opinii publicznej. Widoczna jest takze globalna
skala wspotczesnych konfliktéw zbrojnych. Najwazniejsza jednak wydaje sie literacka
prezentacja wplywu ustrojow w jakich funkcjonujg politycy nie tylko na to w jaki
sposdb podejmuja decyzje — gremialnie czy samodzielnie, ale tez na to jakie warto$ci
okreslaja wyznaczane przez nich cele oraz ich skutki.

W prezentowanych w omawianych powiesciach modelach strategicznych ciekawg
perspektywe stwarzaja prezentowani jako przeciwnicy politycy i wysocy rangg dowddcy
panstw uczestniczacych w konfliktach zbrojnych. Czytelnik moze §ledzi¢ wptyw
mentalnosci politykdw, dowddcdw i poszczegdlnych zotnierzy na wydarzenia wojenne.
Bardzo czgsto wypelniajg one znamiona "efektu motyla", ktéry rzadko jest brany pod
uwage w literaturze popularnej. Tym samym fabuly wskazuja jak ludzka mentalno$¢
czasu wojny moze w przypadku czotowych postaci sta¢ si¢ atraktorem w dynamicznym

16 C. von Clausevitz, O naturze wojny, thum. A. Hildebrandt, Warszawa 2007.
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procesie jakim jest przeciez wojna. I jednoczes$nie jak pozorne potocznie cechy moga w
konsekwencji czasu wojny prowadzi¢ do globalnych skutkdow.

Istotne sa takze prezentowane w strukturze fabuly antagonistycznie zestawione
perspektywy myslenia strategicznego i jego zwiazkéw z posiadang technologia.
Czytelnik moze zatem zapozna¢ si¢ z potencjalnymi celami dzialan militarnych
podejmowanych w realiach krajéw NATO oraz Europy Wschodniej. Widoczne sg
takze stricte ekonomiczne i polityczne cele majace by¢ realizowane za pomocg wojny.
Ponadto odbiorca moze zapoznaé si¢ z cala gamg dzialan bojowych zaréwno
dozwolonych jak niedozwolonych, ktére mogg sie zdarzy¢ we wspotczesnym
konflikcie zbrojnym. Bardzo istotny jest takze wykorzystywany przez autoréw
problem technologii wojny.

I

Przytoczone powyzej powiesci wskazuja wyraznie, ze najnowsze tendencje
literackie wprowadzajace do literatury popularnej motywy wojny najczesciej siegaja
po poetyke charakterystyczng dla speculative fiction. Mechanizmy obrazowania
wojny w tych powiesciach w duzej mierze uzaleznione sg od Zrédet konfliktow
zbrojnych jakie powiesci te przynosza. Mozemy wskaza¢ na calg grupe powiesci
wpisujacych si¢ w nurt historii alternatywnych, jak chociazby Wallenrod, czy Burza'?,
w ktorych wielkie kampanie wojenne zostajg pokazane w alternatywnych projektach
z nowymi skutkami. Alternatywne rozstrzygniecia skutkuja w tych powiesciach nie
tylko nowymi modelami strategii czy taktyki, ale przede wszystkim zupelnie réznymi
od znanych nam z historii skutkami znanych batalii. Skutki te, jak ma to miejsce w
Wallenrodzie Marcina Wolskiego staja si¢ niezwykle istotnym skladnikiem
dominanty konstrukcyjnej idei powiesci. Wérod powiesci wpisujacych sie do nurtu
historii alternatywnych najciekawsze wydaja sie¢ by¢ propozycje zwigzane z
wydawnictwem WarBook. Tu znajdujemy zaréwno prezentowany powyzej cykl
Zelazna kurtyna jak i bardzo ciekawa powies¢ Wojna hybrydowa. Wszystkie te
powiesci pokazuja na potencjalne konflikty zbrojne mogace wydarzy¢ sie realiach
geopolitycznych wspdlczesnego $wiata.  Autorzy wskazujac przy tym na
skomplikowang sie¢ zaleznosci politycznych i ekonomicznych decydentéw majacych
wplyw na wybuch konfliktu jak i jego planowanie pokazuja modele wspotczesnych
konfliktéw zbrojnych opartych na wielu modelach dzialan poczawszy od terroryzmu,
poprzez akcje tajnych stuzb a skonczywszy na taktyce wojny hybrydowe;.

7M. Parowski, Burza Ucieczka z Warszawy 40, Warszawa 2013.
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Calkowicie spekulacyjne zrédfo wojny o zasiegu globalnym znajdujemy w
powiesciach Demon'® i Wolnos¢* Daniela Suareza. Wojna zostaje tu wywotana
poprzez program komputerowy o $wiatowym zasiegu, ktorego zainicjowanie
nastepuje w momencie $mierci jego autora. Jej celem jest doprowadzenie do
destabilizacji swiatowego tadu opartego na ekonomicznym i politycznym status quo.
Dzialania taktyczne tocza si¢ zaréwno w rzeczywistosci wirtualnej jak i realnym
$wiecie. To model wojny, do ktdrej jej uczestnicy zostaja niejako przymuszeni,
poprzez skutki jakie wywoluje w poszczegdlnych panstwach dziatanie programu.
Celem tej wojny jest idea jej tworcy zakladajaca, ze cztowiek w zglobalizowanym
$wiecie przestal sie rozwijac. Tylko konflikt na skale globalng moze poprzez dziatania
wojenne wymusic na ludziach kreatywnos¢.

Ostatni model wojny, takze wpisujacy sie w porzadek speculative fiction zwigzany
jest z trylogia Czerwien?’, Lindy Nagata. W tym przypadku zrédla wojny wskazuje sie
podobnie, to znaczy w ekonomii, strefie wplywéw oraz wladzy. Zasadniczo inny jest
jednak model uczestnikéw konfliktu, poniewaz mamy tu do czynienia nie tylko z
panstwami, ale przede wszystkim z miedzynarodowymi konsorcjami finansowymi.
Zmienia to nieco plaszczyzny wojny. Wystepuja oczywiscie dziatania na poziomie
politycznym i ekonomicznym. Same dzialania taktyczne mozna podzieli¢ na
oficjalne, wpisujace si¢ w reguly prawa wojny jak i calkowicie lamigce wszelkie
kodeksy prawne dziatania tajne. Prowadzi to w sposob oczywisty to modelu wojny
hybrydowej wykorzystujacej sieci informacyjne do dezinformacji przeciwnikéw jak
i opinii publicznej. Wykorzystywanie najemnikow nie zwigzanych w oficjalny sposéb
zuczestnikami konfliktu. Przede wszystkim jednak uczestnicy tego konfliktu nie maja
sojusznikow. Oznacza to, ze w zaleznosci od przebiegu konfliktu kazdy moze sta¢ si¢
przeciwnikiem kazdego. Wszystko pozostaje przy tym w duzej mierze niejawne.
Spekulacyjny charakter tej trylogii widoczny jest w technologicznym aspekcie wojny.
Chodzi zaréwno o mechanizmy cyborgizacji zolnierzy jak i wptyw militarnego hostu
sterujgcego tymi zolnierzami i posiadajacego globalny zasieg. To wiasnie figura hostu
nazywanego tu Chmura wydaje si¢ najciekawszym projektem spekulacyjnym. Dzieje
sie tak, ze wzgledu na jej dazenie do samodzielnosci przy nieprzewidywalnosci oraz
mozliwosci manipulowania ludZzmi. Narzedzie wojny stalo si¢ bytem istniejagcym
poza ludzkim pojmowaniem dobra i zta, wyznaczajacym i realizujacym wtasne cele
za pomocg zcyborgizowanych zolnierzy.

18 D. Suarez, Demon, thum. P. Bieliniski, D. Cwiklak, Warszawa 2009.
¥ Tenze, Wolnosé, ttum. M. Urban, Warszawa 2009.
0 L. Nagata, Czerwien, t. 1-3, thum. M.P. Jablonski, Poznan 2016-2017.
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Zawarta w tytule sugestia dotyczaca dwoch modeli wojny we wspolczesnej
literaturze popularnej realizowana jest na kilku plaszczyznach. Pierwsza obejmuje te
aspekty fabuly, ktére wprowadzajg imaginarium militarne manifestujace sie¢ w
teoretycznym modelu wojny opartym na mechanizmach strategii oraz realizowane
juz w poszczegolnych dziataniach taktycznych. Oba te obrazy wojny sg wzgledem
siebie komplementarne i stwarzajg wspotczesnemu czytelnikowi mozliwo$¢ wgladu
w wojne zaréwno z perspektywy sztabu jak i pola bitwy. Druga ptaszczyzna wigze sie
z wykorzystywaniem modeli fikcji literackiej charakterystycznych dla historii
alternatywnych lub tez fikcji spekulatywnej. W pierwszym przypadku mamy do
czynienia najczeéciej do ponownego ujmowania znanych zdarzen militarnych, w
drugim natomiast kreuje si¢ nowe stany rzeczy wpisujac w nie dzialania wojenne.
Nadmieni¢ jeszcze nalezy, Ze modele te nie muszg wystepowaé w postaci sterylnie
wyseparowanej i mogg si¢ wzajemnie przenika¢. Widoczny ponadto staje sie fakt, ze
literackie modele wojny w najnowszej literaturze popularnej pozostaja w duzej
mierze silnie powigzane z wspolczesnymi wydarzeniami politycznymi. Przez co ich
wymiar spekulatywny nabiera zupelnie nowego wymiaru.
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STRESZCZENIE
Artykut opisuje zasadnicze tendencje w wspolczesnej fantastyce militarnej.
Prezentowane s3 innowacje w powiesciach typu political fiction podejmujace
zagadnienie wojen hybrydowych we wspolczesnym swiecie. Inny aspekt wojny
zwigzany jest z dziatalnoscig miedzynarodowych korporacji i wykorzystywania przez
nie konfliktow zbrojnych dla wlasnych ekonomicznych celéw. Ostatni aspket wojny
zwigzany jest z wplywem na jej ksztalt nowych technologii.

SUMMARY
The article describes the main trends in contemporary military fantastic.
Innovations are presented in feature novels about the issue of hybrid wars in the
modern world. Another aspect of the war is related to the activities of international
corporations and their use of armed conflicts for their own economic purposes. The
last aspect of the war is related to the impact of new technologies on its shape.
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INSCENIZACJA WOJNY.
GRY WOBEC ROSYJSKO-UKRAINSKIEGO KONFLIKTU

Na rozwdj akademickich badan z nurtu games studies duzy wplyw wywarly
ustalenia Johanna Huizingi, ktéry w odniesieniu do gier i zabaw zastosowat koncepcje
magicznego kregu. Jak pisal: "Sposrod formalnych cech zabawy najwazniejsza byto
przestrzenne wyodrebnienie czynnosci ze sfery zycia pospolitego. Pewna zamknigta
przestrzen zostaje oddzielona w sposob materialny lub idealny, odgrodzona od
codziennego otoczenia. Tam, wewnatrz, toczy si¢ zabawa, tam obowiazuja jej
reguly"’. Bylaby to zatem czasoporzestrzen gry, odrebna od $wiata realnego.
Magiczny krag mialby pojawia¢ sie w momencie, w ktérym gracz przystepuje do gry
i akceptuje jej reguly, a znika¢ w chwili zakonczenia rozgrywki®. Perspektywa
magicznego kregu w odniesieniu do wielu gier okazuje sie jednak nie zawsze
adekwatna. Przyjecie koncepcji Huizingi powoduje bowiem, Ze gra jest postrzegana
jako czynno$¢ zupelnie odizolowana od $wiata spoza niej>.

Tymczasem gry wideo ksztaltuja "wzajemne oddzialywania miedzy coraz bardziej
ludyczna kulturg a $wiatem, ktory jest coraz bardziej zaposredniczony przez
technologie™. Wspdlczesne wirtualne rozgrywki przestaje cechowal eskapizm i
nadrzedno$¢ funkcji rozrywkowej. Jesli magiczny krag traktowac¢ jako przestrzen
rozgrywki, to jednak "nie jest to przestrzen utopijna, jakie$ ‘nigdzie’. Ciagle istnieje
ona w konteks$cie czasu spolecznego i materialnej przestrzeni™, ciagle - dodajmy -
ulokowana jest w relacji do okreslonej czasoprzestrzeni kulturowej. Gry, w ktorych
problematyzowane sg biezace uwarunkowania kulturowe, spoleczne, ideologiczne
czy polityczne, a ktdre jednoczesnie cechuje przewaga innych funkeji rozgrywki niz
ludyczna i estetyczna, okresla si¢ czesto jako serious games — sa to gry, ktére maja

'J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1985, s. 37.
2 E. Adams, Projektowanie gier. Podstawy, przel. J. Janusz, P. Pilch, M. Wieloch, Gliwice 2011, s. 37.

* Stanowiska krytyczne wobec magicznego kregu w odniesieniu do gier wideo omawia Michal Ktosifiski, por.
M. Klosinski, Magiczny krgg w ogniu krytyki, [w:] tegoz, Hermeneutyka gier wideo. Interpretacja, immersja,
utopia, Katowice 2018, s. 139-146.

4. Dovey, HW. Kennedy, Kultura gier komputerowych, przet. T. Macios, A. Oksiuta, Krakéw 2011, s. 28.

> Tamze, s. 35.
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prowadzi¢ gracza do osiggniecia innego niz rozrywkowy celu, czemu towarzyszy
odpowiednia retoryka konstruowana nie za pomocg sztuki stowa, ale poprzez
generowanie w grze okre$lonych zachowan i regut postepowania (jest to tzw. retoryka
proceduralna)®. Pojecie to mozna przetozy¢ dostownie jako "powazne gry" albo "gry
na serio", jednakze nie oznacza to, ze serious games sa calkowicie pozbawione aspektu
rozrywkowego czy humorystycznego. "Serious games to gry, ktore otwarcie zakladaja
cel inny poza sama przyjemnoscia rozgrywki (np. perswazje, edukacje, szkolenie,
badania naukowe) - co jednocze$nie nie oznacza, ze nie moga one dostarczaé
rozrywki”". W obrebie tego nurtu mieszcza sie tzw. gry publicystyczne. Zdaniem Piotra
Kubinskiego "Celem takich gier jest zaprezentowanie jakiego$ biezacego zjawiska
(zwlaszcza waznego wydarzenia lub procesu spotecznego) z subiektywnej perspektywy —
wraz z interpretacja tego zjawiska, jego ocena i komentarzem". Taka odmiana
"powaznych gier" nazywana jest takze newsgames: "[...] stluza [one] u$wiadomieniu
gracza o wazkich spotecznych czy politycznych problemach i nierzadko wplynigciu na
jego opinie™. Kontekstowi publicystycznemu towarzyszy zatem nacechowanie
perswazyjne i opiniotwdrcze. Do tej grupy gier mozna zaliczy¢ produkcje nawigzujace
do trwajacego wcigz rosyjsko-ukrainskiego konfliktu. Celem referatu jest okreslenie, w
jaki sposob gry te problematyzujg kwestie wojny na wschodzie Ukrainy, a takze na
czym polega i jak jest realizowana ich perswazyjna funkeja.

Omawiane tutaj przypadki mozna potraktowaé jako przedsiewziecia
jednostkowe. Konflikt na wschodzie Ukrainy (jeszcze) nie jest no$énym tematem
gier. Sami Ukraifcy nie stworzyli gry na ten temat, nie liczac nieudanego projektu
Maydan, ktéry zostanie tu pokrotce omoéwiony. Wcigz najbardziej
rozpoznawalnymi ukrainskimi grami pozostaja produkcje utrzymane w atmosferze
postapokaliptycznej (S.T.A.L.K.E.R. wyprodukowany przez studio GSC Game
World, nawiazujacy do Pikniku na skraju drogi braci Strugackich i katastrofy
czarnobylskiej, a takze gra Metro 2033 oraz jej kontynuacje, oparte na trylogii

¢ P. Kubinski, Gry wideo. Zarys poetyki, Krakéw 2016, s. 278-279.

7 P. Sterczewki, Czytanie gry. O proceduralnej retoryce jako metodzie analizy ideologicznej gier komputerowych,
"Teksty Drugie" 2012, nr 6, s. 218.

8 P. Kubinski, Gry wideo, s. 284.

° M. Falkowska, Publicystyka spotyka symulacje: newsgames jako komentarz do aktualnych wydarzesi, "Kultura i
Historia" 2008, nr 13, wersja elektroniczna: https://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/893#4 [dostep:

5.09.2019].
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Dimitrija Gluchowskiego, a stworzone przez 4A Games'’). Niemniej jednak
Euromajdan i nastepujace po nim wydarzenia z pewnoscig stanowig wazny element
wspolczesnej ukrainskiej pamieci zbiorowej. Mozna przypusci¢, ze konflikt
rosyjsko-ukrainski w przyszltoéci stanie si¢ istotnym tematem tekstow kultury i
popkultury, w tym rowniez gier. W referacie omawiam produkcje, ktérych tworcy
postanowili zmierzy¢ sie z ta tematyka: gry planszowe — polski Majdan i ukrainski
Maydan - oraz gry wideo Vitalick i Battle of Donetsk.

Aby gra publicystyczna mogta spelnia¢ swoje funkcje, pomiedzy datg jej wydania
a wydarzeniami, o ktérych opowiada, musi istnie¢ krotki dystans czasowy. Juz w
drugiej polowie 2014 roku polskie wydawnictwo Symeo Games wydato
zaprojektowang przez Krzysztofa Dytczaka gre planszowa Majdan. Fabuta nie odnosi
sie jednak do wydarzen, ktore w latach 2013 i 2014 rozegraly si¢ na kijowskim
Majdanie Niezaleznosci, ale jest symulacja strategiczna, podczas ktorej gracze (strona
ukrainska i rosyjska) walcza o wplywy i wladze¢ nad terytorium przez zdobywanie
kontroli nad kolejnymi ukrainskimi obwodami (plansza przedstawia podzielong na
obwody mape Ukrainy). Gracze majg do dyspozycji karty pozwalajace na uzyskanie
przewagi na danym obszarze. Dla strony ukrainskiej sa to karty "Swoboda",
"Samoobrona Majdanu", "Batkiwszczyna', "Automajdan”, "Udar”’, a dla rosyjskiej
"Tituszki’, "Berkut", "Specnaz", "Moskiewskie wptywy". Karty, z ktérych moga
korzysta¢ obie strony, to "Masy", "Milicja", "Armia" oraz "Media". Majdan mozna
zaliczy¢ do gier publicystycznych ze wzgledu na cele, o ktérych pisze wydawca:

Wydajac tg gre w drugiej polowie 2014 roku zdawaliSmy sobie sprawe z
kontrowersji jakie wywota odniesienie si¢ do wcigz aktualnego tematu. [...]
Jednakze gra nie zajmuje stanowiska w sporze, nie przychyla si¢ do racji
uczestnikow jednej, badz drugiej strony. Nie stanowi takze symulacji idealnego jego
rozwigzania. Naszym celem bylto ukazanie graczom jak skomplikowana byta i jest
sytuacja na Ukrainie i jak istotne dla biegu wydarzen sa podejmowane decyzje.

' Na marginesie warto zaznaczy¢, ze po Majdanie studio 4A Games zostalo przeniesione na Malte, gdzie do dzi§
funkcjonuje. Po Euromajdanie studio deweloperskie odczulo kryzys ekonomiczny i rozwigzalo siedzibe w
Kijowie z powodu nieprzewidywalnoéci sytuacji na Ukrainie. Por. J. Mirowski, Gamedev w czasach rewolucji -
jak Eromajdan zmienit ukrairiskg branze gier wideo, "Gry Online", https://www.gry-online.pl/S018.asp?ID=1400
[dostep: 6.09.2019]; M. Strzyzewski, Ukrairiska branza gier wideo po Euromajdanie. Jak kryzys wplyngt na
twércow gier, https://wiadomosci.onet.pl/ukrainska-branza-gier-wideo-po-euromajdanie-jak-kryzys-wplynal-

na-tworcow-gier/ylwkld [dostep: 6.09.2019].
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Wierzymy réwniez, ze kazdy gracz z kazda kolejng rozegrang partig bedzie jeszcze
bardziej $wiadomy powagi konfliktu''.

Réwniez na Ukrainie w 2014 roku pojawil si¢ pomyst na stworzenie planszéwki
Maydan. Freedom of the Nation, odwolujacej sie bezposrednio do Euromajdanu.
Pomystodawcy gry, Dmitriy Berezhnoy i Daniel Yalovoy, rozpoczeli kampanig
crowdfundingowa na portalu Kickstarter, ktorej celem byta zbidrka funduszy na
realizacje projektu. Zadaniem graczy, ktorzy kierujg oddziatami cywilow (nazwanymi
Rebeliantami), jest obalenie rzadu i zwyciestwo nad oddziatami Berkutu. Zamierzenie
twdrcow jest podobne do tego, ktdre towarzyszyto polskiemu Majdanowi: zwrdcenie
uwagi publicznej na najnowsze dzieje Ukrainy oraz zaakcentowanie sprawczosci
oddolnych inicjatyw, ktére moga doprowadzi¢ do realnych, powaznych zmian
politycznych, o czym $wiadczg stowa Berezhnoya, ktérymi opatrzono zbidrke
prowadzona za posrednictwem portalu Kickstarter:

The whole team of patriots who wants to show everybody that each of us can
decide their own destiny, and the future history depends only on us. We have been
thinking about gameplay for a long time and we made it unique, which is not in any
of the board games. Togerther we are strong! Glory to Ukraine!'2.

Projekt jednak nie otrzymal oczekiwanego poparcia — tworcy zamierzali zebra¢
19 000 dolardw, podczas gdy w trakcie internetowej zbidrki wptacono zaledwie 900
dolaréw. W rezultacie gra nie powstala.

Podobny los spotkal polski projekt Vitalick — na ratunek Ukrainie, zainicjowany
przez Fundacje Otwarty Dialog, dzialajaca od 2009 roku w Polsce, ale zalozong przez
Ukrainke, Ludmile Kozlowsks. Celem fundacji jest ochrona praw czlowieka,
demokracji i samorzadnos$ci w krajach postsowieckich. Na opracowanie gry w 2015
roku zbierano fundusze za posrednictwem portalu Wspieram.to. W zmierzeniu miata
to by¢ bardzo prosta, uboga graficznie, dwuwymiarowa gra o$miobitowa, w ktorej
gracz kieruje bohaterem o imieniu Vitalick (prawdopodobnie jest to nawigzanie do
Witalija Kliczki), a jego celem jest pokonanie zielonych ludzikéw i bossow:
Zyrinatorora, Lawratorora, Medwiewatora i wreszcie Putinatora (te pseudonimy
nawigzujg oczywiscie do nazwisk rosyjskich politykéw). Opis gry na portalu
Wspieram.to wskazuje jednoznacznie na sytuacje na wschodzie Ukrainy poprzez

"Opis gry planszowej Majdan od jej wydawcy na stronie sklepu internetowego rebel.pl
https://www.rebel.pl/product.php/1,302/96249/Majdan.html [data dostepu: 30.08.2019]. Pisownia oryginalna.
2 Strona internetowej zbiorki funduszy na realizacje projektu Maydan. Freedom of the Nation,

https://www.kickstarter.com/projects/260702799/maydan-tactical-board-game [dostep: 3.09.2019].
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operowanie zdeformowanymi toponimami wskazujacymi na ogarniete wojng miasta:
"Miasta, ktore najbardziej ucierpialy, to Tonick i Ugansk. Czy to samo czeka Ariupol?
W obliczu wojny tylko jeden cztowiek moze zaprowadzi¢ pokdj. Vitalick — mistrz
dyplomacji i boksu. Z naciskiem na boks. Przekonaj politycznych oponentéw do
swoich racji za pomocy pieéci!"’®. Chociaz pomystodawcy przyznajg, ze gra jest
absurdalna i nalezy patrze¢ na nig z przymruzeniem oka, to jednak cele projektu
wpisuja sie¢ w paradygmat serious game. Gra miata przystuzy¢ sie do naglosnienia
sytuacji na Ukrainie i podtrzymania obecno$ci w mediach tematu rosyjsko-
ukrainskiego konfliktu, ale jej cel byt takze bardziej wymierny - zdobycie funduszy
na realizacje gry oraz na finansowe wsparcie strony ukrainskie;j.

Pomyst na gre podpowiedzialy nam wydarzenia, ktore wcigz dziejg si¢ na
wschodzie Ukrainy. Niestety ostatnie miesigce pokazujg, ze sytuacja nie idzie ku
lepszemu. Mimo, iz dzialania wojenne zostaly przerwane, ostrzaly caly czas
trwajg. Ging ludzie, a zielone ludziki wcigz si¢ zbroja. Zaden z krajéow Unii
Europejskiej nie zdecydowal sie wspomdc Ukrainskich sil zbrojnych, dlatego
zrobmy to My!*

Z 30000 zi, ktore planowano zebra¢, potowa miata zosta¢ przeznaczona na
dzialalno$¢ Fundacji Otwarty Dialog. Fundacja zamierzata zakupi¢ wyposazenie dla
ukrainskich zolnierzy. Projekt jednak upadl, zebrano jedynie 550 zt. Jakie moga by¢
przyczyny fiaska tego pomystu? By¢ moze powodem byta niedostateczna promocja
albo duza konkurencja ze strony innych producentow z branzy gier, ktorzy korzystaja
z crowdfundingu. Mozna jednak zalozy¢, ze gléwna przyczyng niepowodzenia
Fundagcji byl rozdzwiek miedzy powaznym tematem i celem projektu a stabg oprawa
wizualng i humorystyczng, wrecz absurdalng atmosferg planowanej gry. Tragedia
wojny zostala calkowicie zniwelowana, a uzytkownik otrzymal zapowiedz prostej
rozgrywki przypominajacej pod wzgledem grafiki i mechaniki konsolowe i arkadowe
gry z przefomu lat 80. i 90. XX wieku. Do niepowodzenia projektu maégt przyczynicé
sie takze emersyjny charakter proponowanej rozgrywki. Emersja jest pojeciem
przeciwstawnym wobec immersji, oznaczajacej zdolno$¢ do "zanurzenia si¢" w
realiach gry. Immersja to "do$wiadczenie zatracenia poczucia swego ciala przy
jednoczesnej koncentracji na zmodyfikowanej rzeczywistosci [...], okreslenie
réznych rodzajow doswiadczen zaposredniczonych przez ekran, w ktérych podmiot

Y Opis projektu na portalu Wspieram.to. PodkreSlenie i pisownia jak w oryginale, por.

https://wspieram.to/4048-vitalick-na-ratunek-ukrainie.html [dostep: 6.09.2019].
' Tamze. Podkreslenie i pisownia jak w oryginale, por.: https://wspieram.to/4048-vitalick-na-ratunek-

ukrainie.html [dostep: 3.09.2019].
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‘traci kontakt’ z bezposrednim fizycznym otoczeniem"'®. Gra immersyjna bedzie
zatem - potocznie mowigc — "wciagajaca”’. Emersja natomiast niweluje ten efekt,
oslabia odbiorcze wrazenie bezpo$redniej obecnosci w cyfrowym $wiecie'®, czyli
obnaza iluzje wirtualnego $wiata. W przypadku Vitalicka efekt emersji wywoluje
przede wszystkim trywializacja problemu, do ktdrej dochodzi przez zastosowanie
hiperbolicznej ironii i absurdalnego humoru, co z kolei wydaje si¢ wyraznie
niekompatybilne zaréwno z tematyka gry, jak i z przestaniem kampanii prowadzonej
przez Fundacj¢ Otwarty Dialog.

Wojna na wschodzie Ukrainy jest tez tematem innej gry — Battle of Donetsk, ktora
wyprodukowato belgijskie studio LuGus Studios. To dwuwymiarowa, darmowa
aplikacja na telefony komoérkowe lub przegladarki internetowe. Gracz moze wybra¢
jedng ze stron —opowiedzie¢ sie po stronie Ukrainy lub Donieckiej Republiki Ludowe;j.
Rozgrywka polega na “produkowaniu" jednostek i wysylaniu ich do boju z
przeciwnikiem. Brak tutaj mozliwosci stosowania przemyslanej taktyki — jednostki
automatycznie zmierzaja do koncowego punktu, niszczac po drodze zasoby
przeciwnika. Tytulowa bitwa toczy si¢ na lotnisku, co jest nawigzaniem do walk
toczonych w 2014 roku na terenie Miedzynarodowego Lotniska "Donieck”. O
mozliwo$ci wpisania tej gry w obreb serious games $wiadczy informacja na stronie
internetowej producenta: "Battle for Donetsk is a war game with an anti-war message.
[...] With this game LuGus Studios does not wish to take a political stance and does not
condone violence and conflict. On the contrary, our aim is to raise awareness of the
conflict in Ukraine. Its sobering character should provide some food for thought""’.

Tworcy deklaruja, ze gra ma pacyfistyczng wymowe, a jej celem jest zwigkszenie
$wiadomosci uzytkownikéw na temat wojny w Ukrainie. Punktem kulminacyjnym
rozgrywki jest jej zakonczenie: tej gry po prostu nie mozna wygrac. Nawet jesli gracz
pokona wszystkie oddzialy wroga, na ekranie wyswietla si¢ informacja o porazce:
"You lose! You won the battle but lost the game. A lot of civilians were killed". Gra
wykracza w tym momencie poza magiczny krag i nie tylko odwoluje si¢ do $wiata
rzeczywistego, ale takze narzuca jego okreslong interpretacje: "[...] funkcja
perswazyjna realizuje si¢ tutaj poprzez zasugerowanie pewnej interpretacji zdarzen
majacych miejsce w $wiecie pozatekstowym; sytuacja implikowana w grze ma
sterowal oceng sytuacji poza gra"'8. Tworcy gry sugeruja, ze kazda wojna jest

'*1. Dovey, H.W. Kennedy, Kultura gier komputerowych, s. 187.

16 P. Kubiriski, Gry wideo, s. 69.

' Informacja o Battle of Donetsk na stronie internetowej LuGus Studios: http://www.battlefordonetsk.com/
[dostep: 4.09.2019].

18 P, Kubinski, Gry wideo, s. 299.
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przegrana, bez wzgledu na to, czy przeciwnik zostanie zniszczony, czy nie. Cierpienie
ludnosci cywilnej jest bowiem moralng porazka, za ktérg odpowiadaja obie strony
konfliktu. Przestanie to nie wynika jednak bezposrednio z rozgrywki, podczas ktorej
gracz nie spotyka ani jednego cywila. Strategia, zgodnie z ktora gra wojenna zawsze
jest przegrana, dziala na zasadzie retoryki porazki, w ktorej kleska staje sie srodkiem
semantycznym i perswazyjnym - implikuje bowiem okreslone twierdzenia oraz
przekazuje pewien model interpretacji tematu gry*’.

Battle of Donetsk spelnia istotne zalozenia przypisywane elektronicznym grom
publicystycznym. Gry takie, aby mogly pelni¢ swoja role, musza by¢ ogélnodostepne,
czyli po pierwsze darmowe, po drugie zaprojektowane na niezaawansowane
technologicznie platformy (systemy operacyjne telefonéw komodrkowych czy
przegladarki internetowe), po trzecie rozgrywka musi by¢ tatwa, a zestaw regul
uproszczony w taki sposdb, aby byla dostepna réwniez dla niedoswiadczonych
graczy®. Prosta technologia i mechanika sprzyjaja ponadto znacznemu skréceniu
czasu produkgji, co pozwala twércom gry publicystycznej szybko odpowiedzie¢ na
biezace problemy (wymienione gry powstawaly w 2014 i 2015 roku). Dzieki
niezaawansowanej technologii i prostemu systemowi regul gra staje si¢ przystepna
nawet dla tych osob, ktdre na co dzien nie maja do czynienia z wirtualng rozrywka, a
zatem potencjalny krag jej oddziatywania jest bardzo szeroki.

Czy jednak omoéwione tu gry spelnily swoja role? Przeciez Maydan i Vitalick nie
zostaly w ogole zrealizowane, poniewaz nie otrzymaly wsparcia ze strony internetowej
spoleczno$ci. Rowniez Majdan oraz Battle of Donetsk moga wywolywaé rdzne reakcje,
zwlaszcza ze dotyczg trwajacego wcigz konfliktu?!, ktory jest zobrazowany - sitg rzeczy -
w sposdb wybidrczy i uproszczony. Z latwoscia mozna oskarzy¢ tego typu gry o
banalizowanie tragedii i sprowadzanie jej do symulowanej, imaginatywnej rozgrywki,
ktorej elementem zawsze przeciez jest zabawa i udawanie, okreslane przez Johna Doveya
i Helen Kennedy mianem "$wiata spektaklu"?2. Wedlug skrajnego stanowiska stworzenie
serious game na temat wojny jest w ogole niemozliwe. "Logika gry skupiona jest bowiem
na wygrywaniu/przegrywaniu, z pominieciem etycznych kwestii zwiazanych chocby z

19 P. Sterczewski, Retoryka porazki. Semantyczne i perswazyjne funkcje przegranej w serious games, art games i
grach gtownego nurtu, "Homo Ludens" 2013, nr 1, s. 25.

20 P, Kubinski, Gry wideo, s. 299-300

21 Z drugiej jednak strony powracanie wciaz do tematu II wojny $wiatowej (ktéra nadal pozostaje "bohaterkg”
wigkszoéci gier wojennych) mozna potraktowaé jako eskapizm i odwracanie uwagi opinii publicznej od
biezacych probleméw. Por. P. Olszewski, Polityzacja gier wideo. Ewolucja od niezobowigzujgcej rozrywki do
zideologizowanego medium, "Homo Ludens" 2011, nr 1, s. 174.

27, Dovey, H.W. Kennedy, Kultura gier komputerowych, s. 16.
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uzyciem broni; ponadto w grach wszystko mozna powtdrzy¢, cofnaé, co podwaza
mozliwos¢ pokazania konsekwencji dzialan gracza™. Jednak nalezy pamietal, ze
reprezentacja rzeczywistosci w kazdej grze (nawet hiperrealistycznej) zawsze jest
zapo$redniczona przez technologie i zawsze stanowi jedynie pewien wycinek, model,
ktory nieuchronnie oznacza tylko pewna uschematyzowang wersje sytuacji**. Pomimo
mozliwych zarzutdw o uproszczenia mozna uznaé, ze omowione gry posiadaja potencjat
publicystyczny - moga podtrzymywa¢ pamiec o wciaz trwajacym konflikcie i s3 w stanie
wywola¢ postawy empatyczne. Efekt ten jest jednak - jak si¢ wydaje — zalezny nie tylko
od samej tematyki i konstrukcji gry, ale rowniez od kompetencji i $wiadomosci
kulturowej konkretnego gracza; od umiejetnoéci spojrzenia poza magiczny krag i
osadzenia rozgrywki w biezagcym kontekscie politycznym. Fortunno$¢ perswazyjnego
aktu komunikacji, jakim jest serious game, w duzej mierze jest zdeterminowana przez

STRESZCZENIE

W 2015 roku powstala polska gra planszowa Majdan, odwolujaca sie do
kijowskich wydarzen z 2013 oraz 2014 roku. Euromajdan jest takze przedmiotem
dwuwymiarowej gry przegladarkowej Heroes of Maidan. Réwniez konflikt we
wschodniej Ukrainie stal sie tematem wirtualnych rozgrywek.

W 2015 roku belgijskie studio LuGus wyprodukowalo gre Battle of Donetsk.

W tym samym roku grupa polskich programistéw pod auspicjami Fundacji
Otwarty Dialog rozpoczela prace nad projektem pod nazwa Vitalick. Tworcom tych
gier — jak sami deklarowali - przy$wiecaly cele niezwiazane wylacznie

z rozrywka. Battle of Donetsk ma przekonywa¢é, ze kazda wojna jest zlem:
paradoksalnie gra zawsze konczy si¢ przegrana, nawet gdy oddzialy kierowane przez
gracza zwycieza. Z kolei przy okazji produkcji Vitalicka uruchomiono akcje majaca
na celu wsparcie ukrainskich Zolnierzy (zbiérka funduszy na portalu
crowdfundingowym). Jednak pomimo tych kontekstéw gry wywotlaly szereg
kontrowersji, wynikajacych gtéwnie z przekonania, Ze nie nalezy produkowac gier o
wciaz toczacej sie wojnie. Na postrzeganie tych tytutéw wplynal rowniez znacznie
uproszczony, wrecz infantylny charakter reprezentacji konfliktu rosyjsko-
ukrainskiego. Celem referatu jest okreslenie, w jaki sposob konflikt 6w zostal
przedstawiony w wymienionych grach, a w analizie zostang uwzglednione m.in.
aspekty wizualne, mechanika rozgrywki oraz recepcja wsérdd graczy i krytykow
branzy gier. predyspozycje indywidualnego odbiorcy.

» M. Filiciak, Gry (nie tylko) wojenne, "Kultura Popularna” 2004, nr. 4, s. 20.
24P, Sterczewski, Czytanie gry, s. 216.
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POLSKA DROGA DO NIEPODLEGLOSCI
W HISTORIACH ALTERNATYWNYCH LITERATURY POPULARNEJ

Wspolczesna literatura niezwykle nosnie traktuje temat polskiej drogi do
niepodlegtosci. Odzyskanie suwerennosci panstwa 11 listopada 1918 roku zakonczyto
ponad stuletnie wzmagania narodu o wolnos¢. Poczawszy od wojen napoleonskich, przez
uchwalenie konstytucji 3 maja i Sejm Wielki, narodowe powstania oraz pozytywistyczna
prace u podstaw, po legiony Pilsudskiego, wojne z Rosja 1920 roku, walki o Wilno, Lwow
czy tez Slask, los spychat Polakéw do roli legendarnych, nieztomnych obroricéw wolnosci.
Taki obraz narodu istnieje po dzi$ dzien w zbiorowej $wiadomosci, cho¢ prawda bywa
niekiedy przewrotna oraz nad wyraz okrutna. Nie zmienia to jednak faktu, ze przeszlos¢
nadal ksztaltuje nasza rzeczywistos¢, ktéra bywa rdézna. Nieprzerwanie Zyjemy
narodowym mitem Konrada, Winkelrieda oraz Wallenroda, co jest obecne w najnowszej
literaturze. Wspolczesny mesjanizm, bo o nim mowa, unaocznia sie w przekonaniu, ze
naréd jest wyidealizowanym absolutem'. Polska charakteryzuje si¢ paradoksem
mentalnoéci postkolonialnej, przejawiajacym si¢ poczuciem bezsilnosci, jak i
"mesjanistycznej dumy wyrazonej poprzez narracje o wyjatkowosci polskiej ofiary i
cierpienn zadanych przez niesprawiedliwg historie”. Wedlug tak zwanej “religii
patriotyzmu" Polska jest postrzegana jako Chrystus narodéw, co upowszechnia si¢ w
"herezji mesjanistyczno-patriotycznej, ktéra traktuje ojczyzne jako absolut™. Zdaniem
Marii Janion wspdlczesny, nowozytny nardd, sladem wielkich romantykdw, jest przez
Polakéw traktowany jak "wspdlnota dana przez sily nadprzyrodzone, wspdlnota $wieta,
zawierajaca w sobie pierwiastek nadziemski, albo wspdlnota biologiczna™. Tymczasem,
zgodnie z mysla Benedict Andersona jest on jedynie "wspdlnota wyobrazona,
nieuchronnie ograniczong i suwerenng®. Wspodlnota jest wyobrazona, poniewaz jej

' Moje herezje antynarodowe - rozmowa z Marig Janion, wywiad J. Kurskiego, [online] http://wyborcza.pl/
1,76842,3374302.html (dostep: 08.10.2019); zob. M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975.

M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakoéw 2006, s. 11.

* Moje herezje antynarodowe, op. cit.

* Ibidem.

> B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, przel.

S. Amsterdamski, Krakow 1997, s. 20-21.
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czlonkowie nie znajac sie, posiadajg sSwiadomo$¢ swojego istnienia oraz czujg ze sobg silng
wigz. Jest ograniczona, poniewaz nardd zajmuje okreslone terytorium i nie mysli o sobie
w kategoriach ogotu ludzkosci. Jest wreszcie suwerenna, gdyz pozostaje niezalezna od
wplywu innych narodéw. Niezmiernie trudnym zadaniem pozostaja proby dokonania
"ojczyznianego rachunku sumienia”. Przekonat si¢ o tym Czestaw Milosz, ktory ostrzegal,
ze tworzenie z Polski mesjasza kolektywnego jest balwochwalstwem oraz najwiekszym
grzechem obywateli. Pozostajemy tym samym w stanie wyidealizowania zaréwno
wspolczesnej Polski jak i naszej przesztosci.

Niezwykle wymowne w tej kwestii sa przede wszystkim polskie powiesci z gatunku
historii alternatywnych. Rzadziej méwi si¢ w nich o przywarach spoleczenstwa
polskiego, cho¢ zdarzajg si¢ rzecz jasna i takie realizacje. Ogoél powiesci historycznych
w Polsce wykazuje przetadowanie "emocjami, stereotypami, wartosciami", ktore
bywaja wyidealizowane do granic przyzwoitosci®. Wyjatkowa w tym zakresie jest
literatura popularna, w tym przede wszystkim wspomniane powiesci, traktujace o
mozliwych wariantach dziejow historycznych. Ich podstawg jest kluczowe pytanie "co
by byto gdyby". Historycy usiluja na nie odpowiedzie¢ od wiekdw, ksztaltujac w
hipotezy, oparte o zrddla historyczne lub czyste spekulacje.

Historie alternatywne to ‘“gatunek prozy fikcjonalnej, spekulatywnej,
rozgrywajacy sie w $wiecie, w ktérym wydarzenia historyczne mialy przebieg
odmienny niz ten znany ze S$wiata rzeczywistego”. Rozwijaja one spekulacje
probabilistyczne w historii. Ich gléwnym celem jest refleksja nad mechanizmami
dziejow w postaci fabularnej realizacji mysli kontrfaktycznej, ktéra od zawsze
towarzyszy historiozofii i historiografii®. Historie te cofaja si¢ do okreslonego faktu
historycznego, po czym tworzac nowy ciag przyczynowo-skutkowy obieraja
alternatywny kierunek zdarzen. Opierajg si¢ przy tym na jakim$ malto znanym lub
zupelnie zapomnianym epizodzie, zdarzeniu czy tez przedmiocie, konstruujac
alternatywna rzeczywisto$c:

Podczas poszukiwania i uzasadniania hipotetycznych mozliwosci ujawniajg sie
bowiem przeoczone fakty. Wydobywamy na $wiatlo dzienne ukryte nurty, zjawiska
towarzyszace, motywy i punkty wyjscia, studia zaczatkowe, przesloniete, zepchniete

¢ B. Bakula, Postmodernizm a wspétczesna (Polska) powies¢ historyczna, "Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Scientiae Artium et Litterarum", z. 8: Postmodernizm po polsku? (Materialy konferencyjne), red. A. Izdebska,
D. Szajnert, £6dz 1998, s. 21.

’'N. Lemann, Historie alternatywne i steampunk w literaturze. Archipelagi badawczo-interpretacyjne, £.6dz 2019, s. 75.
8Por. M. Gorecka, Polityczne afiliacje fantastyki. Historie alternatywne jako dyskurs ideologiczny,

"Literaturoznawstwo: historia, teoria, metodologia, krytyka“, 1 (6)-2(7), s. 198.
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niejako z pola widzenia przez fakty, ktdre wysunely sie na pierwszy plan®. Cofamy sie
w ten sposob do stanu chaosu, podkreslajac role przypadku w procesie dziejowym
oraz umniejszajac role determinizmu historycznego.

Magdalena Wasowicz wymienia nastepujace funkcje historii alternatywnych:
kompensacyjna, historiozoficzna, rewizyjna, edukacyjna, poznawcza, spoleczno-
polityczna oraz rozrywkowa''. Jak zauwaza Natalia Lemann: "Wspolistnieja one w
réznych proporcjach w kazdej realizacji gatunku"?. Ma w nich nastepowac
pozycjonowanie si¢ wobec tradycji narodowej, pamieci kulturowej oraz biezacych
dyskurséw politycznych'®. Dochodzi wéwczas do literackich rozliczen z historis,
kulturg oraz spoleczenstwem. W kazdym z tym przypadkow stawia sie teze o
wyraznym zabarwieniu opozycyjnym wzgledem powszechnie znanych faktow.
Wytyka sie btedy przesztosci, budujgc alternatywna przysztos¢é. Warto w tym miejscu
przytoczy¢ definicje samej historii. Oznacza ona dzieje dokonane (rzeczywiste), czyli
wszystko co wydarzylo sie w przesztoéci. Laczy sie w niej fakty, uktadajgc je w zwigzki
przyczynowo-skutkowe, ktore staja si¢ przyczynkiem do stworzenia periodyzacji
dziejow'". W historii nie ma miejsca na domniemania. Z kolei fakty historyczne, to
wycinki dziejow - jakie$§ zdarzenie. Sg to fundamenty poznania w historii. Historie
alternatywne wkraczaja na pole domnieman, karmigc si¢ mozliwo$ciami i
spekulacjami, niejednokrotnie gardzac porzadkiem chronologicznym. Podmienia si¢
podstawowe fakty historyczne, czynigc istotnymi te z nich, ktére dotychczas byty
nieistotne lub w ogdle nie istnialy.

Ilekro¢ wspominamy burzliwe losy narodu, spotykamy sie z nieodpartg pokusa
zmiany zastanego stanu rzeczy. Historia pozbawia nas mozliwosci wywierania
wplywu na istniejace schematy czaséw minionych. Co innego literatura. Daje nam
ona wolno$¢ tam, gdzie dominuje chronologiczny porzadek. Alternatywne historie
bardzo czgsto stanowig optymistyczna fantazje oraz wyrazaja niezadowolenie z
rzeczywistego przebiegu zdarzen i aktualnego ksztaltu $wiata’>. Ponadto

° A. Demandt, Historia niebyla, przet. M. Skalska, Warszawa 1999, s. 48.

' N. Ferguson, Virtual History. Towards a chaotic theory of the past, [w:] Virtual History, red. N. Ferguson,
London 2011.

"' M. Wasowicz, Polska niezwycigzona. Alternatywne historie Il wojny swiatowej w polskich historiach
alternatywnych, [w:] Narracje fantastyczne, red. K. Olkusz, K. M. Maj, Krakow 2017.

2 N. Lemann, op. cit., s. 20.

1 Ibidem.

4 Zob. G. J. Whitrow, Czas w dziejach, Warszawa 2004.

'3 Por. M. Gérecka, op. cit., s. 199.



86 Krystian Saja

charakteryzuja sie wyraznym zwigzkiem z pamigcig zbiorows, ktdra usituje wyzby¢
sie negatywnych wspomnien oraz emocji:

Historie alternatywne pobudzajg wigc poklady pamieci historycznej, czyniac ja
zywa i aktywng. Historia w zmienionej wersji wymaga daleko idacej $wiadomosci
historii dokonanej. Dlatego tez historie alternatywne nalezy uzna¢ za znakomite
medium pobudzajgce procesy memoryzacyjne's.

Celem niniejszego artykulu jest zestawienie wybranych utwordéw literackich z
zakresu historii alternatywnych, odnoszacych si¢ do walk wyzwolenczych, z
autentycznym przebiegiem zdarzen historycznych. We wskazanych ponizej dzietach
dostrzegamy przede wszystkim gorycz utraconych nadziei, silng role fatum oraz
nieuchronno$¢ okreslonych zdarzen. Rozwazajac polskie powiesci historyczne,
opowiadajace o walkach wyzwolenczych, zauwazalna jest ponadto dominujgca
postawa spoleczna, polegajaca na nieuchronnej przemianie buntu w
podporzadkowanie. Bohaterowie przywolywanych tu powiesci ulega¢ bedg putapce
dziejow. Innymi stowy wszelki opdr powiesciowych postaci stanie sie daremnym
trudem w obliczu nie znajacych kompromisu uwarunkowan historycznych.

Pochodzenie gatunku oraz pierwsze powiesci polskie

Przyjmuje sie, ze pierwsza realizacja gatunku historii alternatywnych jest
dwudziestowieczna nowela Sprague de Campa Lest Darkness Fall (1941)". Jej
bohaterem jest amerykanski archeolog Martin Padway, ktéry pod wplywem pioruna
zostaje przeniesiony do Rzymu z roku 535. Przy pomocy swojej wiedzy stara si¢ on
zapobiec nastaniu ciemnych wiekéw sredniowiecza. Pierwszenstwo Padway’a nie jest
jednak oczywiste. Za pierwsza w pelni literacka histori¢ alternatywna uchodzi
réwniez powie$¢ Louisa Geoffroy’a, Histoire de Ia monarchie universelle: Napoleon et
la conquete du monde ( 1812-1832) z 1836 roku. Przedstawiony jest w niej $wiat
podbity przez Napoleona Bonapartego'®. Nie bez znaczenia jest réwniez akcent
polski. Geoffrey Wintrop-Young za prekursora gatunku w kraju uznaje powies¢
fantastyczng Torpeda czasu Antoniego Slonimskiego. Byta ona drukowana w
odcinkach na lamach "Kuriera Polskiego". Doczekala si¢ réwniez wydania
ksigzkowego w roku 1924". Powies¢ przedstawia histori¢ profesora Panktona, ktoremu
udato si¢ zbudowa¢ maszyne czasu. Wyrusza on w podro6z do XVIII-wiecznej Francji,

' N. Lemann, op. cit., s. 15.
'7L Sprague De Camp, Lest Darkness Fall Related Stories, Phoenix Pick, Rockville, Maryland, 2011.
'8 N. Lemann, op. cit., s. 76.

19 P. Pietrych, Mlodziericza twérczos¢ Antoniego Stonimskiego. Teksty i konteksty, Kielce 1997, s. 209.
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celem odsuniecia od wladzy Bonaparte, zapobiezenia rozlewu krwi oraz naprawienia
porzadku historycznego®. Ksigzka ta jest glosem Stonimskiego w dyskursie na temat
wplywu jednostki na bieg dziejow. Ukazuje réwniez kleske wiary w naukowsa
organizacje spoleczenstwa oraz rzady uczonych. Prawdziwy rozkwit powiesci z
zakresu historii alternatywnych nastapil w drugiej potowie XX wieku, po zakonczeniu
IT wojny $wiatowej. W powie$ciach alternatywnych odnaleziono jeden ze sposobdéw
radzenia sobie z powojenng traumg?!. Historia byla w nich inna, bardziej przyjazna,
mniej tragiczna, a co najwazniejsze "mnarodowo poprawna’. Rozwoj tego gatunku
nastapil przede wszystkim na terenie Stanéw Zjednoczonych, kraju co prawda
uczestniczacego w wojnie od 7 grudnia 1941 roku (od ataku Japonii na amerykanska
Flote Pacyfiku, stacjonujaca w Pearl Harbor), lecz najmniej dotknietego jej
przeklenstwem. Amerykanie nie do$wiadczyli skutkow wojny w postaci bombardowan
miast, zaglady ludnosci cywilnej, obozéw zaglady czy masowych egzekucji. Niemniej
jednak amerykanscy Zolnierze, walczacy na Pacyfiku oraz uczestniczacy w boju o
wyzwolenie Europy od 22 czerwca 1944 roku, widzieli na wlasne oczy stopien
barbarzynstwa panstw Osi (przede wszystkim Niemiec, Wtoch oraz Japonii)*.
Doswiadczenie wojny oraz wszelkich jej nastepstw w postaci gtodu, bezdomnosci,
cierpienia oraz wszechobecnej $mierci wymagalo od czlowieka nadzwyczajnego,
heroicznego wysitku, celem wyzbycia si¢ poczucia strachu czy tez okrutnych
wspomnien. Znalazlo to swoje odzwierciedlenie w historiach alternatywnych.
Rodzimg literature z zakresu historii alternatywnej zapoczatkowala twoérczosé
Teodora Parnickiego, w tym przede wszystkim powie$¢ Muza dalekich podrézy z 1970
roku?. Opowiada ona o wehikule czasu, tak zwanym dalekopisie dziejowym (element
stricte fantastyczny), dzigki ktéremu bohaterowie podrézuja miedzy poszczegélnymi
wiekami (od szostego wieku, przez dziewietnasty, az po poczatki wieku
dwudziestego). Przenosza sie rdwniez w przestrzeni, wedrujac przez rézne miasta
$wiata. Przestrzen powiesciowa Parnickiego nie jest $wiatem przedstawionym, lecz
mozliwym?. Jak stwierdza Lemann: "Modalno$¢ $wiata przedstawionego istniejacego

» G. Winthrop-Young, Fallacies and Tresholds. Noles on the Early Evolution of Allernate History, "Historical
Research" 2009, vol. 34, no. 2, ss. 99-117.

*! G. Rosenfeld, The World Hitler Never Made. Alternate History and The Memory of Nazism, Cambridge 2005, s. 5.

22 Zob. R. Lemkin, Rzqdy paristw Osi w okupowanej Europie. Prawa okupacyjne, analiza rzgdzenia, propozycje
zados¢uczynienia, przel. A. Bieficzyk-Missala, P. Grzebyk, B. Lanckoronski, M. Madej, Warszawa 2013.

 Sam Parnickie okresla swoja tworczo$¢ raczej jako historyczno-fantastyczng, z tak zwanymi "dialogami urojonymi"
(zob. A. Juszczyk, Retoryka a poznanie. Powiesciopisarstwo Teodora Parnickiego, Krakow 2004, s. 124-126).

** A. Lebkowska, Fikcja jako mozliwos¢. Z przemian prozy XX wieku, Krakow 1998.
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jako czysta mozliwos¢ i prawa logiki dwuwarto$ciowej moze nie tyle sie znosza, co
obnazaja swe wzajemne nieistnienie i niestosownos$¢"#. Bohaterowie spotykaja na
swojej drodze wiele postaci historycznych, w tym miedzy innymi Adama
Mickiewicza, Jana Zygmunta Skrzyneckiego, Adama Jerzego Czartoryskiego itd.

W powiesci odnajdujemy alternatywng historie dotyczaca walk o wyzwolenie
Rzeczypospolitej. W Muzie pojawia si¢ projekt napisania ksigzki Mogfo by¢ wlasnie
tak. Opowiada ona o wygranej Polski w powstaniu listopadowym?®. Ukazana zostaje
posta¢ wodza naczelnego, generala Ignacego Pradzynskiego, jako wielkiego
zwycigzcy powstania. Dzigki jego planom strategicznym armia rosyjska ponosi kleske
pod Dyneburgiem. Powstaje tzw. "czwarte krélestwo" polskie.

Pradzynski rzeczywiscie tworzyt plany bitewne, lecz nigdy nie zostaly one w pelni
wykorzystane (korzystal z nich Skrzynecki, lecz tylko cz¢$ciowo). Autor sugeruje, iz
ich uzycie mogto doprowadzi¢ do calkowitego zwycigstwa armii polskiej, tym
bardziej, ze general, dowodzac w bitwie pod Iganiami 10 kwietnia 1831 roku
doprowadzit do zwycigstwa Polakéw?”. W wyniku ataku 5 pulku piechoty,
dowodzonego przez Pradzynskiego, jego oddzialom udato si¢ zdoby¢ most na rzece
Muchawce, a wojska rosyjskie zostaly zmuszone do ucieczki. Poleglo 4,5 tysiaca
zolnierzy rosyjskich, przy stratach polskich w wysokosci 500 Zolnierzy. Niestety
wbrew planom strategicznym Pradzynskiego, zakladajacym dalsze natarcie,
Skrzynecki zarzadzil odwrét spod Siedlec marnujac szanse na spektakularne
zwyciestwo. Z kolei wspomniana w powiesci bitwa pod Dyneburgiem zostala
stoczona blisko 100 lat pézniej*s. Wojsko polsko-lotewskie pokonalo w niej Armie
Czerwong w styczniu 1920 roku®. Osiemdziesiat dziewiec lat wezeéniej istniata juz w
miescie twierdza, budowana przez Rosjan od roku 1810°°. Zdobycie silnie
ufortyfikowanego miasta nie byloby prostym zadaniem dla stabo uzbrojonych sit
powstanczych. W czasie trwania powstania listopadowego w Dyneburgu zawiazano

*N. Lemann, op. cit., s. 176.

% Parnicki czerpal inspiracje z pracy Jerzego Lojka Szanse powstania listopadowego. Rozwazania historyczne
(Warszawa 1966).

¥ Zob. R. Dmowski, Bitwa pod Iganiami 10 kwietnia 1831 r. Wybér Zrédel, Siedlce 2011; R. Dmowski, Bitwa pod
Iganiami w historiografii polskiej, [w:] Szkice z dziejow powstania listopadowego. W 180 rocznice bitwy pod
Iganiami (1831-2011), red. R. Dmowski, Siedlce 2011, ss. 97-108; E. Callier, Bitwy i potyczki stoczone przez
wojsko polskie w roku 1831, Poznan 1887, s. 63.

% Zob. Polacy nad Dzwing, red. M. Fauszara, j. Kurczewski, Warszawa 2009, s. 11.

% Zob. N. Davies, Orzel Bialy, Czerwona Gwiazda. Wojna polsko-bolszewicka 1919-1920, Krakéw 2006.

0 B. Dyba$, Fortece Rzeczypospolitej. Studium z dziejéw budowy fortyfikacji stalych w panstwie polsko-litewskim
w XVII wieku, Torun 1998, s. 201.
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spisek. Mial on na celu opanowanie twierdzy przez Polakow, wcielonych do carskiej
armii’'. Zakonczyt si¢ on jednak niepowodzeniem. W zwigzku z powyzszym
powiesciowe zwycigstwo nad Rosjanami zostalo znacznie przyspieszone oraz nabralo
szczegblnego znaczenia. Parnicki ukazuje alternatywng rzeczywistosé, w ktorej
ofensywa nie zostaje przerwana, powstanie listopadowe konczy si¢ zwycigstwem oraz
pogromem Rosjan w bitwie stoczonej o twierdze na terytorium obecnej Lotwy.

To nie jedyne nawigzania do faktow historycznych. W powiesci czytamy, ze
Czartoryski obrazil si¢ zar6wno na Pradzynskiego, jak i na calg Polske za wybor
nowego krola. Zostal nim toskanski ksigze Leopold (przy czym faktycznym
przywddca kraju jest Adam Mickiewicz). To ksigze Czartoryski mial zosta¢ krolem
odrodzonej Polski. Przebywajac na emigracji Czartoryski rzeczywiscie byl
traktowany jak niedoszty krol. Nie posiadajac realnych kontrkandydatéw, w
przypadku odrodzenia si¢ Rzeczypospolitej za jego zycia, zapewne zostalby
okrzykniety krélem*. Mégl nim zosta¢ juz w roku 1764, gdyby nie jego konkurent,
kochanek carycy Katarzyny II Stanistaw August Poniatowski. Caryca wydala
wowczas olbrzymiag kwote pieniedzy, aby Poniatowski mdgl nosi¢ korone. Warto
podkresli¢, ze sam Czartoryski nie zabiegal specjalnie o wladze. Nie poczynit w tym
kierunku zadnych znaczacych krokéw dyplomatycznych. Méwiagc wprost nie bylo to
jego priorytetem, czego nie mogl mu wybaczy¢ ojciec August Aleksander Czartoryski.
Z kolei Mickiewicz nigdy nie aspirowal do roli przywoédcy narodu, oprocz rzecz jasna
przywddztwa duchowego.

Wydarzenia opisywane w powiesci nigdy nie mialy miejsca, lecz z wielka doza
prawdopodobienstwa mialy szanse sta¢ sie faktami historycznymi. Parnicki za sprawa
tak uksztaltowanej historii alternatywnej ukazuje cala prawde o polskim
spoleczenstwie, ktoremu zycie w wolnym kraju najwyrazniej nie stuzy. Potrafimy
walczy¢ oraz umiera¢ za kraj, lecz nie umiemy w nim zy¢. Jest to najbardziej
uniwersalne przestanie powiesci, ktore pozostaje aktualne po dzien dzisiejszy.
Pamietajmy, ze opisywana alternatywna historia powraca na pierwotny bieg dziejow.
W wyniku reperkusji Wiosny Ludéw, w roku 1851 odrodzona Polska upada, a
rzadzacy krajem Mickiewicz umiera w Konstantynopolu w 1855 roku, tak, jak
rzeczywiscie byto mu to pisane na kartach historii. Jak zauwaza Lemann, Parnicki nie
pisze powiesci ku pokrzepieniu serc. Nie zyje takze Polskim mitem mesjanistycznym.
Autor wskazuje na fakt, ze: "historia jak odksztalcona guma powraca do swego

*! Spiskowcami byli migdzy innymi Lucjan Stanistaw Plater oraz Ferdynand Plater, kuzyni Emilii Plater.
32 Zob. J. Skowronek, Adam Jerzy Czartoryski 1770-1861, Warszawa 1994; M. K. Dziewanowski, Ksigze wielkich
nadziei: biografia ksigcia Adama Jerzego Czartoryskiego, Wroctaw 1998.
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ksztaltu". Kierunek rozwoju historii jest dzielem przypadku, mimo, iz ona sama
stanowi naturalng konieczno$¢, podporzadkowang idei wiecznego powrotu®.

Niektorzy badacze zaznaczajg, ze poczatki polskiej historii alternatywnej siegaja
czasow Adama Mickiewicza. Swéj drobny wkiad w jej rozwoj mial Juliusz Stowacki,
bedac autorem wiersza Czym bytby ten kraj.... Dotyczyl on, podobnie jak powies¢
Parnickiego, rzekomego zwycigstwa rodakéw w powstaniu listopadowym™. Nie byt
to odosobniony przypadek. Mickiewicz mdgl w znaczacy sposdb wplynaé na dzieje
gatunku, gdyby nie jego osobiste decyzje. Juz w roku 1829 mial przygotowana jedna
z trzech wersji nigdy nieopublikowanych Historii Przyszlosci*®. Opisywala ona
konsekwencje najazdu Chinczykéw na Europe, emancypacje kobiet, rozwoj naukowy
i cywilizacyjny $wiata (np. teleskopy kosmiczne pozwalajace oglada¢ caty glob lub tez
przyrzady akustyczne domowego uzytku), a takze kontakty z cywilizacjami
pozaziemskimi. Trzecia wersja Historii Przyszlosci zawierala rozwazania na temat
dwodch wariantéw przebiegu powstania listopadowego (Polska zwycieza i pokonuje
Rosje, tworzac Rzeczpospolitg Syberyjska. Polska przegrywa oraz jest przez Rosje
wchlonieta, zmarginalizowana, pozbawiona kultury oraz wyludniona)®. Jest to
przyklad niezrealizowanej w pelni koncepcji, ktéra mogta si¢ przyczynic¢ do istotnej
zmiany w zakresie historii literatury.

Kilka stéw o polskich realizacjach wspotczesnych
Znaczacy rozwdj pisarstwa spod znaku historii alternatywnych zaistnial w Polsce
dopiero w ostatnim dwudziestoleciu®®. Do roku 1989 moéwienia o jakiejkolwiek
alternatywnej historii bylo niebezpieczne i niemalze niemozliwe:
przed 1989 r. historia alternatywna praktycznie nie istniata w polskiej literaturze.
Skoro znajdowalismy sie na drodze do budowy najlepszego ze swiatow, wszelkie
fantazje o tym, ze moglo sie zdarzy¢ inaczej, byty wykluczone®.

*N. Lemann, op. cit., s. 183.

** Ibidem, s. 180.

* Zob. J. Stowacki, Dziefa, t. I: Liryki i inne wiersze, red. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1949, s. 274-276.

% Zob. S. Skwarczyriska, Artystyczny ksztatt drugiej wersji Mickiewiczowskiej "Historii przyszlosci”, "Pamietnik
Literacki", t. 53, z. 1, 1962, ss. 69-90; J. Fie¢ko, Katastrofizm, ateizm i inne obrachunki. Szkice i ideach polskich
romantykow, Poznan 2015, s. 173-188; S. Pigon, Metamorfozy "Historii przysztosci”, [w:] Zawsze o Nim. Studiu
i odczyty o Mickiewiczu, wyd. II, Warszawa 1998, ss. 332-352.

7 Por. N. Lemann, op. cit., s. 334.

¥ Zob. M. Gérecka, op. cit., s. 197.

¥ P. Dunin-Wasowicz, Rycerstwo mleczne kontra migsne, "Polityka” (01.09.2010).
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W roku 2009 Narodowe Centrum Kultury oglosito otwarty konkurs literacki do
projektu pod tytulem Zwrotnice czasu: historie alternatywne. Zapoczatkowalo to serie
ksigzkowa Zwrotnice czasu, gdzie od roku 2010 ukazujg sie polskie powiesci z
gatunku historii alternatywnych. Niezwykle interesujaca z punktu widzenia
podejmowanych tu refleksji jest powies¢ Orzel bielszy niz golebica Konrada
T. Lewandowskiego z 2013 roku, opublikowana wlasnie we wspomnianym
wydawnictwie. Jest to dzieto literackie z zakresu tzw. steampunk, czyli odmiany
powiesci fantastycznej lub wiasnie historii alternatywnych. Charakteryzuje si¢ ona
wyraznym zainteresowaniem wynalazczoscig z zakresu mechaniki. Bardzo czesto
wystepuja w niej maszyny napedzane parg (stad nazwa pochodzaca od angielskiego
stowa "steam", czyli "para")*®. Podobnie jak w przypadku powiesci Parnickiego, takze
w Orle opowie$¢ osadzona jest w czasach powstanczych. Tym razem chodzi o
powstanie styczniowe, czyli ostatni z wielkich zrywow, zakoniczony zmiang postawy
spoleczenstwa. Po jego zakonczeniu Polacy porzucajg walke zbrojna, kierujac sie w
strong pozytywistycznej pracy u podstaw oraz pracy organicznej. Akcja rozgrywa sie¢
trzy lata po zwycigskim zrywie, w roku 1866. Narod polski odnosi zwyciestwo nad
armig rosyjska odzyskujac niepodleglos¢ za sprawag niesamowitego wynalazku
Ignacego Lukasiewicza, tak zwanych twardochodéw, czyli opancerzonych oraz silnie
uzbrojonych pojazdéw, podobnych do wozéw pancernych lub czolgéw. Sa one
napedzane autentycznym wynalazkiem Lukasiewicza - spalang nafta oraz woda
utleniong (s3 to maszyny parowe).

Jan Jozef Ignacy Lukasiewicz byl polskim rewolucjonistom i dzialaczem
niepodleglosciowym, farmaceutg oraz przedsiebiorca, wynalazcg lampy naftowej oraz
pionierem przemystu naftowego w Europie. Na przetomie roku lat 1852 i 1853
Lukasiewicz oraz Jan Zeh metoda frakcjonowanej destylacji otrzymali nafte, zas 31 lipca
1853 roku zaswiecita pierwsza skonstruowana przez Lukasiewicza lampa naftowa.
Wiynalazek ten znalazl zastosowanie na calym $wiecie*'. Lampa naftowa o$wietlala
miasta i wsie globu, az do nastania czaséw elektrycznos$ci. Nafta nie byla natomiast
wykorzystywana do napedzania maszyn. Tego typu zastosowanie tej pochodnej ropy
naftowej pojawito si¢ w wieku XX. Wytwarza si¢ dzi§ tak zwana nafte lotnicza
(stosunkowo tanie paliwo), napedzajaca silniki turbinowe samolotow (jet fuel)*2. Jest
ona rowniez czg$ciowo przerabiana na benzyne, lecz nie nadaje si¢ do bezposredniego

% Zob. Hasto: Steampunk, [w:] Encyklopedia fantastyki, [online] http://encyklopediafantastyki.pl/index.php/
Steampunk (dostep: 23.10.2019).

1 Zob. M. Zdzienicki, Od lampki oliwnej do lampy naftowej. W stulecie $mierci Ignacego Lukasiewicza, Warszawa 1983.
270b.7. Pagowski, Lotnicze paliwa i oleje,"PRACE INSTYTUTU LOTNICTWA", Nr 4/2009 (199), ss. 117-127.
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napedzania silnikéw o zaplonie iskrowym (benzynowych) oraz wysokopreznych.
Pednia Lukasiewicza jest zatem sferg fantazji autora.

Pierwsze czolgi o napedzie spalinowym wyprodukowano dopiero w czasach
pierwszej wojny $wiatowej, cho¢ istnialy one od XVI wieku w projektach Leonardo
da Vinci. Powszechnie znana jest konstrukcja brytyjskiego czolgu Mark I, uzyte w
boju w roku 1916 w bitwie nad Somma**. Co ciekawe nazwe "czolg", pochodzacg od
charakterystycznego sposobu powolnego poruszania si¢ maszyny, wymyslil Polak,
porucznik Wladystaw Kohutnicki w 1919 roku*. W roku 1863 byty one co najwyzej
sfera marzen, nie istniata wowczas tak zaawansowana technologia.

Kolejnym istotnym elementem powieéci jest fakt, ze w kraju istnieje tzw.
Narodowy Koscidt Polski, niezalezny od Papiestwa, ktére potepilo powstanie
(potepienie zrywow narodowosciowych Polakdw przez papiestwo jest zresztg faktem
historycznym). Ojczyzne nazywa si¢ w nim wprost Chrystusem, ktory zbawi
uciemiezone narody. Jest to wyrazne nawigzanie do mitu narodowego oraz
wspomnianych wczeéniej stéw Milosza. Po raz kolejny pojawia sie réwniez watek
niedoszlego krola Polski ks. Czartoryskiego, ktory i tym razem przegrywa z
przedstawicielem rodu Wettynéw. Naczelnikiem Panstwa, regentem Krdlestwa oraz
dyktatorem zostaje zwycigski Romuald Traugutt zas symbolem powstania staje si¢
general wojsk polskich, sedziwa juz Emilia Plater®>. W powiesci pojawia si¢ rowniez
postac Elizy Orzeszkowej, niespelnionej z racji niezaistnienia pozytywizmu literatki,
kryjacej si¢ pod nazwiskiem Eliza Lupiniska. Jest ona ukazana jako posta¢ negatywna
z racji zdrady ojczyzny. To ona przekazuje Rosji plany twardogtowych, przez co
Rosjanie konstruuja wlasne pojazdy.

Wojna z Rosja nadal trwa. Rosjanie posiadaja juz czolgi, w tym najgrozniejszy
nazwany imieniem Carycy Katarzyny. Rzad powstanczy nawigzuje wspolprace z
licznymi naukowcami (w tym z Danielem Teslom). Kolejng szansg Polakéw ma by¢

* Zob. M. Laprus, Leksykon wiedzy wojskowej, Warszawa 1979.

“ P. Bojarski, Czolgajgce si¢ smoki, "Ale historia", 46/2012 (46), s. 8-9.

“Emilia Plater zmarta 23 grudnia 1831 roku po ciezkiej wedrowce do Krélestwa. Pulk kapitan Plater 27-28 czerwca
toczyl zakonczone niepowodzeniem walki o utrzymanie Kowna. Plater na czele swojej kompanii 25 czerwca
zdobyla Rosienie. Dnia 9 lipca postanowiono podzieli¢ sity polskie na 3 korpusy. Emilia Plater znalazta sie pod
dowddztwem generata Dezyderyda Chlapowskiego. Generat postanowit ztozy¢ bron i przekroczy¢ granice Prus
Wschodnich. Aby kontynuowa¢ walki Plater postanowila przedostaé sie do Warszawy. Trudna wedréwka
lasami, skrajne wycieniczenie organizmu, glod oraz bezsenno$¢ doprowadzity do jej $mierci (zob. D. Ciepenko-

Zielinska, Emilia Plater, Warszawa 1966).
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niesamowita pianola profesora Jamesa Maxwella*, ktora umozliwia kontakt ze
$wiatami rownoleglymi. O §wiatach réwnoleglych ustyszeliémy po raz pierwszy w
roku 1956 za sprawg fizyka Hugh Everetta III¥. Zdaniem fizyka Wszechswiat jest
rozszerzajacym si¢ ewolucyjnie zwartym uktadem, w ktérym wszystko co moze si¢
zdarzy¢, naprawde sie stanie, lecz w innym rownoleglym wszech$wiecie. Widzimy to
wyraznie w omawianej powiesci. Znajomo$¢ dziejow rownoleglych staje sie
powodem podjecia przez Traugutta trudnej oraz tragicznej w skutkach decyzji o
powrocie do wlasciwej $ciezki historii. "Obok-Poska" to "nasza" historia, z ktdrej nie
sposdb uzyskac jakiegokolwiek wparcia. Nie ma w niej wspanialych maszyn
bojowych. Konsekwencja powyzszego jest nieunikniony upadek powstania oraz
$mier¢ naczelnika. W $wiecie rzeczywistym zostal on skazany na kare $mierci oraz
powieszony na stokach Cytadeli 2 sierpnia 1864 roku. Ten sam los czeka generata w
powiesci Lewandowskiego. Jest to akt samo poswiecenia na poczet przyszlego
zwycigstwa. "Ofiara Traugutta, przedkladajacego kleske nad pyrrusowe zwycigstwo,
jest wyborem czlowieka, ktory zrozumial, Ze kontynuacja walki zgodnie z
romantycznym paradygmatem nie doprowadzi do niczego dobrego. [...] historia
Polski wykreowana w Orle... powr6ci na znane $wiata rzeczywistego $ciezki, a
romantyzm ustapi pozytywizmowi*®" — zauwaza Lemann. Nie sposéb wplyna¢ na
przeznaczenie. Jest ono nieugiete, bez wzgledu na okolicznosci.

Niezwykle interesujaca powiescig jest rowniez Gambit Wielkopolskiego Adama
Przechrzty z 2013 roku. Autor zmienia w niej histori¢ w taki sposob, ze do powstania
styczniowego w ogdle nie dochodzi. Polacy zyja w Wielkiej Rosji, bedac
najmocniejsza i najbardziej wplywowa grupa etniczng. Jest to $wiat dalekiej
przyszlosci, w ktorej wprawdzie nie ma wolnej Polski, lecz Polacy cieszg sie licznymi
swobodami oraz mozliwosciami®. Tytulowy hrabia Aleksander Wielkopolski,
uznawany za zdrajce ojczyzny, przyczynil sie w powiesci do usuniecia
najwazniejszych politykow oraz wojskowych o pogladach rewolucyjnych. W §wiecie
rzeczywistym Wielkopolski, bedac wurzednikiem w stuzbie carskiej, byl
odpowiedzialny za represje wzgledem konspiracji oraz branke do rosyjskiego wojska.

% James Clerk Maxwell byt szkockim fizykiem i matematykiem, zajmujacym sie elektrodynamika, kinetyka,
teorig gazow, optyka oraz teorig barw. Udowodnil, ze elektrycznos¢ i magnetyzm sa dwoma rodzajami tego
samego zjawiska, zwanego elektromagnetyzmem. Pianola Maxwella w rzeczywistoéci nigdy nie istniafa (zob.
G. Gamow, Biografia fizyki, Warszawa 1967, s. 160-162).

¥ Zob. J. Gribbin, W poszukiwaniu multiwszechswiata, przel. ]. Popowski, Warszawa 2010, s. 40-53.

*N. Lemann, op. cit., s. 152.

“ Ibidem, s. 153.
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Opracowal rowniez tzw. "ustawe o zbiegowiskach", dopuszczajacg uzycie wojska
wobec ludnosci cywilnej. W konsekwencji powyzszej decyzji 8 kwietnia 1861 roku
dokonano masakry bezbronnej ludno$ci Warszawy na placu Zamkowym?®’. W $wiecie
alternatywnym powiesci jego dzialania koncza si¢ pelnym powodzeniem. Do
powstania nie doszto. W autentycznym biegu dziejow, powstanie wybucha, a do
historii przechodza haniebne stowa Wielkopolskiego, wypowiedziane po otrzymaniu
wiesci o jego rozpoczeciu, brzmigce: "Wrzdd pekt™!.

Nad bezpieczenstwem wielkiego Imperium Rosyjskiego czuwaja superkomputery,
ktore wskazuja tak zwanych Jokeréw dziejow, czyli osoby potencjalnie niebezpieczne,
ktére moga obali¢ carat wplywajac na zmiany dziejow. Dzigki sprytowi jednemu z
Jokeréw udaje si¢ przechytrzy¢ system. Jest nim Czechowski, ktdry zostaje nowym
carem dzigki zamachowi na Romanowow oraz malzenstwu z ksiezniczka Olga.
Weciela sie on w nowego Wallenroda, niszczacego Imperium od srodka. Jest to walka
najbardziej stuszna, pewniejsza niz insurekcje. Stanowi alternatywe dla wizji walk
powstanczych, w tym réwniez dla przestrzeni réwnoleglych, z ré6zZnymi scenariuszami
zdarzen. Ksigzka Przechrzty jest przykladem powiesci alternatywnej, w ktorej
przeciwwagg dla walki sg skuteczne dzialania konspiracyjne.

Podsumowanie

W powyzszych realizacjach gatunku zauwazalna jest pewna konsekwencja. Polacy
ostatecznie pogodzili sie z popowstaniowg przeszloscia. Bez watpienia wplyw na taki
bieg wypadkéw ma realne odzyskanie niepodlegtosci w listopadzie 1918 roku oraz
wielkie zwycigstwo nad armig Rosyjska z roku 1920, zwane "cudem nad Wisly". Na
temat powyzszych zdarzen nie potrzeba nam tworzy¢ alternatywnych historii. Stanowia
one autentyczny, namacalny obraz chlubnej przeszlosci, zakodowany w Zrdédlach
historycznych oraz zbiorowej pamieci. Zupelnie inaczej traktujemy kleske wrzesnia
1939 roku, powstanie warszawskie z 1944 roku oraz okres istnienia Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej. Tu wyobraznia pisarzy jest niemal nieograniczona, a
historia wraz z jej epizodami po raz kolejny pozwala snu¢ domysty nad alternatywna
przesztoscig oraz przyszloscig. Istotne w tym przypadku jest dgzenie autoréw do
ukazywania zwyciestw tam, gdzie dzieje zgotowaty Polakom spektakularne porazki, po
ktorych po dzi§ dzien zostaly nam krwawe blizny, lek, zy oraz drzenie serca. Historie
alternatywne lecza nas z kompleksow, pozwalaja pogodzi¢ sie z losem, ale i utrwalajag w
narodzie niebezpieczne mity, ktore niejednokrotnie zaburzajg nasz zdrowy rozsadek.

0 S. Kieniewicz, Warszawa w powstaniu styczniowym, Warszawa 1983, s. 72-76.

*! Dzieje 1863 roku, t. I, red. W. Przyborowski, Krakow 1897, s. 137.
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Polska nigdy nie byla oraz nie jest Chrystusem narodéw. Nie zmienia to w zaden sposob
naszej historii, obfitujacej w niezwykle, dumne zwyciestwa ale i spektakularne kleski.
Dzi$ wolelibysmy o nich zapomnie¢, lub przynajmniej ztagodzi¢ ich wspomnienie za
sprawa alternatywnych historii, ktére jak mozna wywnioskowa¢ z powyzszych
rozwazan, tak czy inaczej wracajg do wlasciwego biegu wypadkow.
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STRESZCZENIE

W burzliwych dziejach Polski odnalez¢ mozna nieograniczong przestrzen dla kreacji
fantastycznych historii alternatywnych. Wielokrotnie zastanawiamy si¢ jak potoczylyby
sie losy narodu polskiego, gdyby nie okres zaboréw, wojen oraz przegranych powstan
narodowych. Jako dwudziestowieczny produkt $wiadomosci historycznej, powiesci
alternatywne odwotujg si¢ do szerokiego obszaru przeszlosci, opisujac przede wszystkim
to, co istnieje w ludzkiej pamieci oraz wiedzy powszechnej. W literaturze polskiej historia
alternatywna zaistniala jako wyraziste zjawisko nie predzej niz w ostatnim
dwudziestopiecioleciu. Przyczyn takiego stanu rzeczy upatruje si¢ w dwoch czynnikach.
Po pierwsze dopiero wowczas pojawily sie przeklady powiesci amerykanskich. Po drugie
po roku 1989 radykalnie zmienily si¢ warunki dla historiozoficznych refleksji literackich.
Polska literatura obfituje miedzy innymi w historie alternatywnych dziejéow wojen oraz
walk  wyzwolenczych. W  niniejszym  artykule przytocze kilka najbardziej
reprezentacyjnych przykladéw tego typu literatury, osadzajac je w kontekscie spoleczno-
kulturowym oraz stricte historycznym.

SUMMARY

In the turbulent history of Poland, you can find unlimited space for the creation
of fantastic alternative stories. We often wonder how the fate of the Polish nation
would have been if it had not been for the partitions, wars and lost national uprisings.
As a twentieth-century product of historical consciousness, alternative novels refer to
a wide area of the past, describing above all what exists in human memory and
universal knowledge. In Polish literature, alternative history has emerged as an
expressive phenomenon not sooner than in the last twenty-five years. There are two
reasons for this. First, only then did translations of American novels appear.
Secondly, after 1989, the conditions for historiosophical literary reflections changed
radically. Polish literature abounds, among others, with the stories of alternative
history of wars and liberation struggles. In this article I will cite some of the most
representative examples of this type of literature, embedding them in a socio-cultural
and strictly historical context.
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Onvza AHmoHoea
KniBcbKniA HalioHanbHMI yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca LLeBueHka

FIN DE SIECLE "IOFOCJIABI3MY"
B CEPBCbKIV NITEPATYPHIVN PEONEKCII

KomyHizm/HauioHanism/ictopin

BiiiHM cynpoBO)XyBanu JIIOACTBO BIPOJOBXK YCbOIO JOTO iCHYBaHHA.
Hocnipuuky nigpaxysanu, mo y XIX cT. 3arajibHa TpMUBAJICTh YCiX BOEH Yy Pi3HUX
KiHIAX cBiTY craHoBuia 130 pokiB. 3maBanocs 6, micna YCiX CTpallHuX BOEH,
36poriHux KoHQiKTiB Ta ['0/moKOCTY Yepes ski mpoitiia €sporna ta cit y XX cr.,
XTO HaBaKUTbCA MIEPEKUTH 1ie 1ie pas?

3a pmyxe KOpoTkuil 4ac HampukiHnmi XX cr. Ha IiBgeHHOMYy cxoni €Bponnu
Bimbymucs mopii, sAki goxopiHHO Hepeminmm 1i kapTy. 3MiHa BeKkTOpa peaizarnil
IOTOC/IOB'SIHCBKOI ifiei, 3aHenman KOMyHi3My, IpOOy/KeHHs HalliOHa/Ii3My IIpU3BeTIN
IO Ppo3lajy IOTYXHOI OaraToHalioHa/mbHOI Qepepalil MiBIEHHUX CIOB'AH -
IOrocnasii. 1leit mporjec cynpoBOKYBaBCA NOTY>KHOI €KOHOMIYHOIO Ta CYCIIiIbHO-
HOJIITUYHOI0 KPU3010, BillHaMM, 30pOiiHNMY KOHQIIKTaMM, eTHIYHMMY YMCTKAMIU,
3TBaNTYBaHHAMM, AKi IPUPIBHANM 10 TEHOLMY, )KOPCTOKICTIO Ta KPOBOIIPONIUTTAM
COTEeHb TUCAY mofell. SIK y nmitepaTypi MO>XIMBO BepbasiyBaTu JOCBif pyiHH, Xaxy
Ta COPOMY, AAKMIT IIEpeXMIa OKpeMa KY/IbTypa i 4M B3araii MOXKX/IMBO?

ITpo BankaHy 4acTo KaXyTb, IO Iie Miclie, e icTopis Hikomy He 3abyBaerbcs,
Miclie, e BOHa IIpypedeHa IIOCTiiiHO ToBTOpIoBaTHCs. "KoXHOTO pasy, ko €spomna
XBOpi€, BOHa MMPOCKUTH Ipomucaty miku Bankanam", — mucaB BiffoMuit cepOCbKumit
NMCbMeHHUK-TIocT™MO/iepHicT Minopay ITaBuy'. BesnepeuHo, nmitepaTypa He Mae
SIBHOTO, BUJVMOTO BIUIMBY Ha Ilepebir iCTOpMYHUX IOAiil, HATOMICTb BOHA Mae
BE/IMKUI BIUIMB Ha TBOPEHHA HalliOHA/JIbHOTO iCTOPMYHOIO HapaTWUBY, aIpKe fAK
CIYLIHO KOHCTAaTyBaja yKpaiHchKa mucbMeHHN1s i dinocod Oxcana 3abyxxo:

HasBHicTb mreagy nepopARHIX IMOETIB i mposaikiB He BpATyBana aHi ['pysito — Big
CIIOB3aHHS B HAI[IOH&/IbHUIT Oe3yM, aHi Hapoau komurHbol FOrocmasii — Bif sKaxiTTs
IPOMaAHChKOI BiliHM. Hanpukinni cTOMTTA MycMMO CKPOMHO BM3HATH, IIO Yac
NiTepaTypy IUIVHE apajIe/IbHO i, B /IiHITHOMY BUMIipi, He36DKHO 3 YacoM icTopii®.

! Pavi¢ Milorad, 2000. Kutija za pisanje. SPb.: Azbuka,, P. 15.
* Zabuzhko Oksana, 1999. Hroniky vid Fortinbrasa. Vybrana eseyistyka 90h., P. 21.
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Ha >xanp, icropis B Wil YacTMHi CBiTy CTa€ 3HapAAAAM IHTEpIpeTalil i
TIOMITHKIB, iI€0JIOTiB, HAlliOHAMICTIB i TUX, XTO IIParHe MpOINBaTH KPOB.

Butokm miei HOBOI Kpusy CITifi IyKaTy paHime — Hanpukingi XIX — Ha movaTky
XX cT. YHpomossx 6araTbox BeCATWIITb cepOy, XOpBaTU i MyCy/IbMaHM IIPOKUBAIN
pasomM, yTBoproBanu 3MimraHi cim'i, HapomkyBamu gireit: "HOrocnasis spaBamacs
TAaKOI0 HafiliHOX0. BpaTepcTBO Ta €QHICTh Ha BUM/IAL OY/IM TaKMMU CIIpaBXHiMu. Mu
pasoM pocnu, XOAWIM PasoM [O IIKOMM, TOBAapUINYBaIM, OJPY>KYBallCh,
HapoJ)KyBa/Ii JIiTell i HIKOMM He JyMali, IO HalliOHaJIbHE MUTAHHA MOXKE HaC TaK
pospimuTu’, - Hamaraerbcs 30arHYTM I OCATHYTM IPUYMHYM KaTtacTpodu
Oa/IKaHCbKMX [eB'SHOCTUX XOpBAaTCbKa NUCbMeHHMISA Ta deminictka CraBeHKa
Opakymuy®. 3amiHa KOMYHICTMYHOI ifmeonorii HAI[iOHATICTUYHOK PUTOPUKOI
BiffOy/Tacsi HACTINMBbKM HEIOMITHO, 10 o ApamarudHoro ¢inany COPIO BusBnmacs
He TOTOBOIO, aHi cama KommmHA IOrocmasis, ani yBech cBir. Ilomitosnoru,
KYPHAIICTV, iCTOpUKM, eKoHoMmicTu, ¢inocodu Craporo i Hosoro csity it
IOCBOTOJIHI HAMaraloTbCsl OCATHYTM Ta IOSICHUTH (eHOMeH Ii 60IicHOrO posmapy.
AMepUKaHCbKMIT OCTiJHUK, KY/IbTYPOJIOT i IOMiTONOT Pobepr Kamman Y CBOIIT KHM3I1
"Bankancoki gyxu" ("Balkan Ghosts", 1993) posmipkoBye Haj NpUYMHAMU TaKOTO
XKOPCTOKOTO KiHI "forocnmasismy”: "SI Bifpasy 3po3yMmiB, 110 KOHTPPEBOTIOLIA Y
Cxignin €Bpomi Takoxx oxomuTb IOrocmasito. OpHak dYepe3 Te, WO TUCK
HEBJIOBOJICHHsI OyB pealisoBaHMII TOPU3OHTANIBHO — Y GopMi ofHiel rpyny npoTu
iHI1101, @ HE BEPTUKA/IbHO — IPOTM KOMYHiCTMYHOI B/1agu B benrpapi, pesomoniitnmii
miax y IOrocnasii Bif mouatky 6yB 3BUBUCTMM, a, OTXKe, 6ib1I 3aMacKkoBaHUM. OcCb
JOMY pellTa CBiTy 1{bOro He moMidana o 1991 p., Koy nouamcs 601"

BigpomxenHs HanjioHanisMy, Ha nyMKy C.JIpakynud, € HacliIKoM cTpaxy mepe
"iHIIMM", 11O CYIIPOBOKYETHCS MO TUHUMIM MAHIITy/TIALILAMM [IVIM CAMUM CTPAaxoM,
He OO0OB'SI3KOBO MaTy 30BHIIIHBOTO BOpPOra, OO pO3IOYaTH BiliHY, MipKye
nucbMeHHNIA. Lleil Bopor — ycepenysi, B MMHY/IOMY, HalIpUK/IaJ, Y TPOMafIAHCBKI
BiliHI MK cepbamu Ta xopBaTamu Imij yac Jpyroi cBitoBoi Biltnn. Komu B icropii
¢ikcyeTbcss KpOBOIPOMMTTS, MaHINMymoBaTu moabMu crae nerute. Cepbu cramm
BOPOTaMU [/Is1 XOPBATiB, OOCHINICHKIX MYCy/IbMaH Ta al10AHIIiB, a XOPBATH BCTYIIWIN
y BiliHy He Tinbku mpoTtu cep6iB, a it mporum MycynbMaH. Tofi AK Boporamm
MaKe[OHIIB cramy anbaHui. TakuM 4YMHOM, y KOXHiil i3 pecmy6mix 6ym cBoi
"koMQopTHi yMOBU" /I 3pOLIeHHs HalliOHA/ICTUYHUX IAPOCTKIB, a/pKe "3a COPOK

? Drakuli¢ Slavenka. 2018. They Would Never Hurt a Fly: War Criminals on Trial in the Hague. Kyiv: Komora, P. 87.
* Kaplan Robert. D. 2005. Balkan Ghosts. A Journey Through History. Macmillan, P. 7.
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II'SATb POKiB 3ami3HUX 06iitMiB KomyHicTiunoi mapril pann HanioHamisMy Tak i He
3arolmics'®, a JeMOKpartisi HeclofiBaHo JicTanacs 6e3 3ycunpb ta 60poTsom.

Huni, Komu micas oCTaHHBOTO 30POMHOrO KOH(QIKTY Ha TepeHaX KOIMIIHBbOI
IOrocnasii Mmunyno Bxe noHay 15 pokis i Ha bankanax HapeIuTi 3aranyBaB MUp, yce
IIe 3a/IMIIAEThCA 0araTo 3aluTaHb W00 IPUPOAY, IPUYMH, Hepebiry Ta HaclifKiB
niei karactpodu. OpHa i3 KIOYOBUX IIpoOJeM, SIKa XapaKTepHa i pO3Iafy
IOrocmasii y 90-x pp. — y HEONHO3HAYHOCTI CIPMUIHATTA LUX IOAINM caMumMu
y4acHuKamu. MixHapopuuit Tpubynan y T'aasi sk TpeTs cuaa fomomir 3'sacyBaTu
IIpaB/y Ta MOKapaTy BMHHMX, IpMHaliMHi ii yacTuny. OffHaK, pasoM i3 TUM, KO>KHa
cropoHa KOH(IIKTY mmiumiacs 3i CBOEW mHpaBpowo. BixmosigHo no odiriitHol
poxTpuHu Xopsaril, "IxHs BijiHa" 6ys1a OOOPOHHOI0, BOHM HIiKOIM IepIINMMMU He
Hamaganyu Ha BocHilo, Tak camo sk y Cep6il B3arai Iii BilfHM 3allepedyioThCsl, BOHM
BusHawTh BiltHy HATO npotu Hux i BiitHy i3 Tepopucramu y Kocosi® . OpHax e
B pO3yMiHHI iCTMHHUX IpUYMH Liel I/IMOMHHOI KPU3K Ta MPUIHATTSA IPaBAYU IIPO
cebe MOJIATae MUIAX O CTabiIBHOTO i MUPHOTO MaitGyTHBOTO.

IHTepdepeHUia niTepaTypu Ta icTopii

Komn mu rosopumo mpo cepbcbKy miteparypy mopyoixoxsa XX-XXI cr., ToO
HaroJIOLIyeMO Ha [7100a/IbHiil HOMITUYHII Ta eK3MCTeHIiNHI Kpy3i, 1[0 CIpuYMHIIa
r/boKe po3dyapyBaHH: Li/IOro MOKO/iHHA. [lJoKOpiHHa 3MiHa 6araTopiyHOro yKmamy
corosHoi fOrocmasii 3yMoBM/Ia MOTYKHUI CBIiTOITIAZIHMIL TIepeaM, AKUII He Mir He
[IO3HAYNTICA Ha JIiTepaTypPHOMY IIpoLieci, ajpKe y TypOy/IeHTHOCTI icTopii ocobnmBa
pO/b HajleXXUTh niteparypi. CaMe BOHa IOKIMKaHA O3BYy4YyBaTH, IIPOrOBOPIOBATH,
HapaTMBi30BYBaTy IH[UBIfyanbHI TepeXXMBaHHSA Ta CTPaXKJAaHH:A, pedrekcil
JIIOICBKO] Ay1i. besnepedno, 1eil icTopMYHMII KaleiioCKOII 3HAIIOB CBOE BTi/IEHH:A
B Pi3HO>KaHPOBUX XY[OXKHIX TeKCTaX, BiITYKHYBCA i B iHIINX KYIbTYpHUX cdepax.
Bom6apaysanus IOrocmasii y 1999p. ta maginus pexumy C. MinouieBnya i, y
nipcyMky, nepexip Cep6ii y HOBe THCSAYOMITTA B HOBIN SIKOCTi He MOITIN 3a/IMIINTH
6aiiIy>KMy IUCbMEHHUKIB.

Hosa mniteparypa, mjo movama 3'aBmAtucsa Bifg KiHus XX cT., NOKIMKaHA
BimoOpaXkaTu HOBUTI 6yx 4acy, TpafuIii Ta ifiel, 110 XapaKTepUSYIOTb MUCTEHHI KIHU
10207108 'sTHCLKOT enoxu. IeTbcst Ipo MOBEPHEHHSI 0 BipH il yIIeBHEHOCTI B TOMY, IO
CycnimpHO-TOMITUYHI 3MiHM mopy6iioksa XX-XXI c¢T. MOKYTb 3MIHUTHM Ha Kpalle
Cepbito Ta cepbcbKe CycminbCTBO. IIpOCTEXXYIOTHCST HOBI LUIAXY JIiTepaTypHOro

5 Drakuli¢ Slavenka. 2019. How We Survived Communism and Even Laughed. Kyiv: Yakaboo Publishing, P.182
¢ Drakuli¢ Slavenka. 2018. They Would Never Hurt a Fly: War Criminals on Trial in the Hague. Kyiv: Komora, P. 18.
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pO3BUTKY — ypbanictTiyHa Midosoris, iHIbTpalis HOI-KyIbTypy Ta iHaKIiIe
CTaBJIeHHsA 10 cepOChKoi icTopii, a Takox 1o i uncineHHux Midis, AKi y>xe o36apeHi
conjamicTMyHol Ta HamjoHamicTmuHOl igeosorii. TemaTtMyHo 1OB'A3aHa i3
HENPOCTMMM IIOAisSMM KiHI TUCAYOIITTS Ha bankaHax, cepOcbka jitepaTypa
IeMOHCTPYE nouamox nepexioHoi 006y — mpan3uyii, aBTeHTUIHNI OIS Yepes
npu3My OyIeHHOCTi TPOCTOI TIOVHY, KA IIOCTAB/IeHA Iepel] 3aBaHHAM CPOpPMYBaTH
CBOIO IIO3UIIiIO0 /10 MDKeTHIYHMX KOHQIKTIB i BoeH Ha bankanax 90-X pp. B yMOBax
6aHanbHOI 6OPOTHOU 3a BIDKMBAHHSL.

XypnoxHA pedraekcia [ieBTHOCTUX CKIAfjaach y CepOCbKOMY JiTepaTypHOMY
KaHOHI Ta KyJIbTYPHO-iCTOPMYHOMY KOHTEKCTI y JAIUTYyHKaX ILie¢ CBDKMX IIOAil, ame
1A 06'eKTUBHOCTI HeoOXifHa Oya icTopyuyHa mycraHLig. Xoda, y>Ke Ha IOYaTKy
90-X pp. 3'AB/IAIOTLCA Ieplli TBOPM, TEMOI AKMX CTaIM I'POMAfSHCBbKI BiffHM Y
Xopsaril Ta Dbochii. Imerbcs, mepepmyciM, Ipo poMaH MOJIOOrO CepOCHKOrO
nucbMeHHuKa Bragimipa Apceniesuya "Y tpromi” ("U potpalubju’, 1994), sikuit 6ymno
HAropoOJKEHO IPECTVDKHOK OTOCIABCHKOK JITEPATYPHOK HAroOpOMIOK >KypHAIy
"HIH". ITe nepuri TBOpHY, y SIKUX IOYaJIa 3By4aTy aHTUMINTOLIEBIYEBCbKa PUTOPUKA.
3arajloM TeMa HOBMX BO€H Ha DajkaHax craja o0'€IHaBYOIO LA LiIOI KOrOpTH
cepocpkux (B. Xypnu, B.Keumanosuu, 3.Kapanosmy, C.CenmeHnd Ta iH.),
xopBarcekux (M. Eprosuy, P.fpex Ta iH.) i 6ocHificbkux (H. Bemiukosnd,
I'. Camapmxud Ta iH.) NUCbMEHHMKIB, fKi B3SUIMCA IMCATV PO (EHOMEH HOBOI
Kpusu Ta 1i mopomanHa. Hampukinmi XX cT. Ha miTepaTypHiil CLeHi KOMMIIHbOI
IOrocnaBil 3'4BWIOCH IOKONMIHHA IMCPMEHHUKIB, sKi IIOYajM IMCaTM HOBY
miTeparypy 3i CBOIM 0COOIMBMM CTHUJIEM, Ha SIKOMY ITO3HAYV/IICS APaMaTUIHi O/l
Bankxancpkoi kpusu xinng XX cr. JliteparypHe IiIHECEHHA CIIOCTEPIraeThCcA caMe Ha
3maMi #BoX cromith. HoBa crummictuka 3'ABnA€TbCA i3 cmm6iody cydyacHocTi Ta
icropuko-niTepaTypHUX 00CTaBUH, Y SIKUX Lis JTiTepaTypa Oyma crBopeHa. MoskeMo
IPUITYCTUTH, IO €CTeTMKA HOBITHBOI cepOChKOi JiTepaTypn, 0co6MMBO B ifeiHO-
TeMAaTUYHOMY acIeKTi, Oy/a 3a/1e>KHOI0 Bifl CYCIIbHO-IOMITUYHOI cuTyariii 90-X pp.
XX cr. Crerudiuni Ta KOHTpaBepciitHi 06CTaBMHM, TaKi SK BiliHa, TinepiHdsis,
JOMKTaTypa, KOPYILiAd i PO3KBIT YOPHOrO PUHKY, CTalii HEBUYEPIIHUM [DKEPEIOM
HATXHEHHA JIA IVICbMEHHMKIB, AKi TBOPU/IM HOBY JiT€PATYPHY IIOETHUKY.

JlitepaTypa HOBITHBOTO IIEPiO/ly PO3BUTKY CEPOCHKOTO JTiTEPaTypHOTO IIPOIIECY €
JIOTIYHMM TIPONOBXKEHHAM IIOIEPESHBOIO JiTepaTypHOro Ipouecy - KiHug 80-x
nmoyatky 90-x pp. XX cr. [In8 Kpamioro yHAaOYHEHHA CIIPOOYEMO OKpPeCIUTH
3arajbHUII JiTepaTypHMII KOHTEKCT, aKLeHTyBaTM Ha TeMaTuii cepOChKoi
nitepatypu nopybixoks XX-XXIcT, a TakoXX aKIeHTyBaTy MaHIBHI IOETUKIL.
KaTanisaropoM HOBUX JliTepaTypHUX HAIIPsAMiB, II€PEOCMUCIEHHAM KIACMYHUX €
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IIOTY>KHI 3MiHM Ta peBotolii, a mopii 90-x pp. XX ct. y Cepbii, 63 cyMHiBY, MO>KHa
TpaKTyBaTHU caMe TaKMMU. BifillOBiiHO, 1Ii 3MiHM BIUIMHY/IV HA IOCTYIIOBUI IT€peXif
Bijj JliTEpaTypy IMOCTMOMIEPHI3MY 10 IIOCTIIOCTMOJEPHI3MY Cepefl MOIO[I01 reHepatil
cepOChKIMX MICbMEHHMKIB.

JlirepaTypHi TBOpM, AKi Ha Hally JYyMKY, BapTi yBaru, IeMOHCTPYIOTh Ti IJIAXMN,
sAKi o6panu pi3Hi cepOchbki MUCbMEHHMKN I 300paxkeHHs cutyauii y Cep6ii miy yac
ta micna posnapy IOrocmasil. ¥V ixHiX pomaHax (akTU4HO BificyTHI OesmocepenHi
OIMCY BOEHHUX IIOAiN Ta OaTariii, ane HOBITHA icTopis Ha BbankaHax - 1je He nuie
icropis BOe€H, a, IepepyciM, ImmOOKa ApaMa JIIOACBKOTO posuapyBaHHA. CyTb
OCTaHHBOTO eCATWIITTA Ha bajikaHax [j1s1 cepOCbKOT0 HapOy HaI3BUYAITHO BJIyYHO
apTUKY/IIOBAaB Cy4acHWIT cepOCHKUIT IMICbMEHHUK Irop MapoeBu4 B OCTaHHbOMY
pomani "Yyxuun':

S mopymaB mpo Te, 110 [yist OITBIIOCTI TIO/ieil HABKOIO MeHe, BKIIOYHO 31 MHOIO,
IeB'sTHOCTI IMIIAThCSA AeCATUIITTAM CaHKILi, rinepindisnii, HamiBToTamiTapusMy i
6oMOappyBaHHs, B TOJ Yac SIK JAeiHfie BOHY 3allaM AATAI0TbCsI HOBYMY My3UYHUMH Ta
MMCTEUbKMMM CTWISAMH, MAaCOBMM BUKOPMCTaHHAM HOBITHIX T€XHOJIOTIN, pa3oM i3
inTepHeTOM. MU X i3 TeXHOJIOTII TaM SITATMMEMO JIMIIe HalicydacHimi 60M6m’.

Tak, IxHi aBTOpYU IpaKTNYHO pedieKcyoun HenpocTy TeMy 90-X pp. Ha bankaHax,
OCMMCIIIOIOTH 11 y CBOIX poMaHax-icropisax. JlirepaTypa, mos's3aHa i3 TeMOI0 BOEH Ta
KOHQIIKTIB, IepefyciM YCBiOMIEHa aBTOpPaMI, sIKi 0cOOMCTO (6e3mocepenHbO UK
OII0CEPeKOBaHO) Mepexxuan fpamy Biftau. Ocobnusictio 90-x pp. v Cepbii € Toit
¢daxT, mo BifiHM, AKi cympoBomKyBamu posman kommimHboi IOrocmasii, He
BifOyBamuch Ha i Tepuropii (3a BuxmoueHHsM 6ombapaysanus Cep6il cumammu
HATO y 1999 poui). Binrak, My BBa)Xa€eMO 3a HOILIbHE NOLIVMPUTH KaTeropiro
"BOEHHOI" JIiTepaTypy Ha TBOPHU, AKi CYTHICHO JOTWYHI O BCbOro nepiopy 90-x pp.
Ha bankanax. Jlireparypa mpo BiilHy lLie He /IMlle ONMC BOEHHUX fIiil, ajle I OmucC
IICUXIYHMX CTaHiB LMBIIbHOTO Hace/leHHs, iHTenirenuii. Jlireparypa Ta BijiHa — 1ie
intepdepenuia, sAka BUHMKAE MDK JiTepaTypoilo i peanbHicTiO, HailbinbI
CIIEKTAKY/IAPHUII aClleKT 3arajJlbHOr0 B3a€EMO3B'A3KY MDK IMCbMEHCTBOM Ta
CYCIIZIbCTBOM, sIKe IepeOyBae B 1iiil peabHOCTI. BiiicbKOBI MOAii MOXYTb CTAHOBUTH
KOMIUIEKC iMITy/IbCiB, AKi BIUIMBAIOTh Ha caMe TaKy, a He iHIy (opmy niteparypu.
OTxKe, CycHinbHO-NOMITMYHA CUCT€MA CTBOPIOE 3arajbHi paMKM, B AKUX
peanisyeTbcs IeBHA JIiTepaTypHa MpaKTMKa. SIK CIyIIHO KOHCTAaTyBaB CepOCHKUI
NiTepaTypHUII KPUTHUK, IMMCbMeHHUK Muxaiio ITantiy, "Ilomoku BiliHa TpuBae,

7 Marojevi¢ Igor. 2018. Tudine. Beograd: Laguna, P. 204.
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BOHA — HalICTpallHillle BUJOBMUIIE, @ KOIU 3aKiHUUTHCA, a00 B HAIIOMY BUIIA[IKY, HE
3aKiHYNTbCA, BilfHAa TpaHCHOPMYETbCS B JliTeparypHy Temy'®. Bimrak, peski
nucbMeHHMKY 3rayoTh Orocnasito Mocuma Bposa Tito, 06 nopisusTH ii 3i cBo€t0
nicnaBoeHHo peanpbHicTio Cep6il C. Minomesnya, iHmi 5, IeperviiTardy MUHyIe
i peayIbHICTD, pOOIATH NPUIYIIEHHS OO0 IPUYNH i HACKIOKIB KpM3y, sKa CIiTKana
cepOCchbKe CYCIiNbCTBO, I 00MPAIOTh BEKTOP HIPUMMPEHHS Ta XKUTTSL.

TBop4YicTb HOBOTrO MOKOJIIHHSA MICbMEHHMKIB, SIKi BifXOJATD Bil HOCi IaHIBHOTO
KaHOHY IIOCTMOJCpHi3My, CXOXXa Ha pobOTM MOJOAMUX KiHeMaTorpacgicris,
CTaHOBJICHHS SIKVIX BiOyBanocs B Ilepiof CaHKIiiT, 60MOapAyBaHb i BTpaTi KOMUCH
IIPOIIarOBAHOI I0TOCTABChKOI ieHTIYHOCTL. BoHM HamarawTbcs 3adinbMyBaty Bce B
merasx. Li aBTopy IMIyTh Y peanicTUYHIN MaHepi, i3 XapakTepHOIo "s-Hapalien" Ta
MalDKe BUHATKOBO JIHIMHOKIO CTPYKTypOlO, WIO JyXKe Bifpi3HAETbCA  Bif
IOCTMOJIEPHICTCPKOI ~ ecTeTuKM 3 1i  eKClepuMMeHTaIbHMMM — popMaMu  Ta
GaHTacTMYHMMY TeMaMy, — Harojolye amepukancbka gocniguuis C.T. Pykep-Yanr®.

OiHan

Y3araJpHIOOUY i MiZICYMOBYIOUM MO>KeMO CKas3aTy, 10 TpaHCPOpMalis CUcTeMI
LiHHOCTEN Y TBOPYOCTi aBTOPIB, podeciiiHe CTAHOB/IEHHs SKUX IPUIAJIO Ha 3/1aM
CTOJIiTh, I03HaY€Ha MHI3MOM i cKkericucoM. [Iposa 1ux aBTOpiB XapaKTepu3ylTbCs
BUpaXXeHUM aBToOiorpadismMoM, ajpke 3MajbOBYE iX caMuX — IIOKOJIHHA, IO
ONVMHMIOCS Biu-Ha-BiY i3 HOBOIO peanbHICTIO i cTaHOM cBimomocTi ex-yu. Taki
NVICbMEHHVKY sK, Bragimip Apceniesuu ('Y tpromi” ("U potpalublju”) 1994), Byne
Kypnuu (poman "Xopouri mui mmuyrp' ("Blagi dani zatim produ”, 2001), 36ipka
onosiganp 'Y mixky 3 Mapgonow" ("U krevetu sa Madonom", 1998) Ta iH.),
3opan Uipnu ("Xo60" ("Hobo", 2001), Mapxko Bigoiikosuu (poman "Ilasypi”
("Kandze", 2004), Cama Inuu ("Tlepeguyrrs rpomansHcbkoi BiftHu" ("Predoseane
gradanskog rata”, 2000), Irop Mapoesuu (poman "Uyxuun" (Tudine”, 2018), 36ipka
onosiganp "JKinku Benrpany” ("Beogradanke”, 2014) ra in.), Bragimip Kenmanosuy
("Tapmara 6yma rapsiaor” ("Top je bio vreo", 2008), "Ocama” ("Osama", 2015) Ta iH.),
3Bouko Kapanosuu ("Mlopennnuk geseprupa’ ("Dnevnik dezertera"), a came pomanu
"Binbie, Hyx Hynb" ("Vise od nule”, 2004), "Yotupu crinu ta micro" ("Cetiri zida i
grad", 2006), "Tpu xaptunu nepemorn” ("Tri slike pobede”, 2009), Mip'sua bobuy-

# Panti¢ Mihajlo. Nova ratna proza. 1999. Vreme: https://www.vreme.com/arhiva_html/462/12.html. [accessed
on 2019 10 10]

® Rucker-Chang Sunnie. T. 2010. Cultural Formation in post-Yugoslav Serbia: Divides, Debates, and Dialogues.
The Ohio State University, P.150-151.
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Morvicinosuy  ("Ilogenunuk cepbepkoi  momorocmogapku’  ("Dnevnik — srpske
domacice", 2000), Cpmxan Bamsipesnd ("Komo" ("Komo", 2006), "/Troau 3a cromom”
("Ljudi za stolom", 2012) Ta iH. — YyIeBHEHO CTaIM YaCTMHOW CePOCHKOrO
niTepaTrypHOro npouecy KiHnsa XX — mogarky XXI cT., 3alfHABIIN TifHe Miclle TOpy4
i3 TakuMy BM3HaHMMM KIacukamy, siK C. Bacapa, [I. Anbaxapi i1 iHmmMy, ki y cBoii
TBOPYOCTi TAKOX 3BEPTAIUCA O TEMU HOBITHIX 6a/KaHCbKUX BO€H 90-X pp. Ta BOEH
i xoH(miKTiB, AKi cynpoBomKyBamy posmnaz IOrocnasii.
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PE3IOME
ITicna Ipyroi cBiTOBOI BiltHM Ba>KKO OYII0 YABUTH, 11]0 TIOJICTBO 3HOBY OIIMHUTHCS
Ha IIOpO3i BiliHM, ajle MOfil, AKi BiH6YBa}II/ICH Ha TepeHax KomminHboi FOrocmasii,
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posenu nporwiexxHe. Ha miBgeHHOMY cxopi €Bpony cIanaxHyB KOHQIIIKT, AKMIL
ypasuB YBeCh CBIT CBOEI0 HeOAuEHO KOPCTOKICTIO, MAaCIITAOHIM KPOBOIIPOIUTTSIM
i HalliIOHAJIICTMYHMM IICMXO030M, IO IIBU/IKO OXOIMB Li/Ii HApOAM KOINCh MMPHOL
IOrocnasii. OcobnmBicTp 11i€i Kpmsm monmsArae B Ii  6araTomaHOBOCTI Ta
HEOJHO3HAYHOCTI [/I YIaCHUKIB. [IeThcs He nuile Mpo HUM3KY BOEH Ta MKETHIYHIX
KOHQIKTIB, KOXXHa 3 fAKMX CTaja OOJICHMM [OCBiIOM, a §I IIpO 3arajbHY
mecrabinmisanito perioHy, caHkuii, rinepindsiio, eM6apro, Mb>KHAPORHY 307110,
CYCIIUIBHO-IIOITUYHY Ta eKOHOMIuHY Kpusy B Cep6bii.

90-ti pp. XX cT. Bifjirpain 3Ha4YHy pOJIb Y PO3BUTKY JIITEPATYPHOIO IIPOILIECY.
IMopii, Axi cympoBomxyBamu posnaj I[Orocnasii, mosepHynmuM B iTepaTypHuUit
aBaHTap/[, eK3JICTEeHIIi/THi, OIBIYHI TeMM )KUTTA Ta CMEPTi, MiCLIsl Ma/JIeHbKO]I JTIOIVTHYI
y Bupi ictopii. 3/1aM CTO/MITh IIO3HAYEHMII BMPA3HOI POMAHOLIEHTPUYHICTIO
cepOChKOI TiTepaTypH, 110 MOSICHIOETHCS TSDKIHHAM IO THUX IIMPOKMUX MOXK/IMBOCTEI
HapaTUBY, SIKi O3BOJIAE el JKaHp.

Ha mouarky XXI cTomiTTs nepef cepOChKMMI MMCbMEHHNMKAMIL 3HOBY ITOCTAIIN
¢bynmamentanbHi nutanua. HeoOxifHo Oy/10 OCATHYTH Ta CYTTEBO MIEPEOCMIUCTUTI
Ti MOJIi1, AKi BiJl6YBa}'II/ICH BIIPOJIOBX OCTaHHbOTO JecATUIITTA XX cT. Ha bankaHax, a
TaKOXX iX ommcatu. Mm 3BepTaeMoch [0 IUMPIIOrO JiT€PAaTypHOTO KOHTEKCTY,
HaMaralo4uch JOCIIAUTH AK caMe KiHellb eroX1 "Iorociasiamy” 6yB BiffoOpaskeHMit y
cepOcbKiit miTeparypi, pobuMo CpoOy MpOCTifKyBaTy, SIKO MIpoo JiTepaTrypa
HailOIpIIIOl 3  KOMMINHIX IOTOCITABCBKMX — PeCHyOniK — CaMOOCMMCIMIA — Ta
BifjpediekcyBaa Tparefilo TUCAY JIIOKEN, 3a AKY MDKHapojHa CIIUIPHOTAa BU3HajIa
Hait6inb1ry BignosifampaicTh CepOil.

SUMMARY

After World War II, it was difficult to imagine that Europe would again be on the
brink of war, but the events that took place in the territory of the former Yugoslavia
proved the opposite. Conflict erupted in Southeast Europe, striking the world with its
unprecedented cruelty, large-scale bloodshed and nationalistic psychosis that quickly
swept entire peoples of the once peaceful Yugoslavia. The peculiarity of this crisis lies
in its multifaceted nature and ambiguity for participants. It is not only a series of wars
and interethnic conflicts, each of which has become a painful experience, but also of
the general destabilization of the region, sanctions, hyperinflation, embargo,
international isolation, social, political and economic crisis in Serbia.

The 90's of the 20th century played a significant role in the development of the
literary process. The events that accompanied the Breakup of Yugoslavia brought
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back to existence the literary "avant-guard" of existential, eternal themes of life and
death, the place of the little man in a history. The fracture of the ages is marked by
the distinctive romance-centricity of Serbian literature, which is explained by the
attraction to the vast possibilities of narrative that this genre allows.

At the beginning of the 21st century, Serbian writers again faced fundamental
questions. It was necessary to grasp and significantly rethink the events that took
place during the last decade of the 20th century in the Balkans, and describe them.

We turn to the wider literary context, trying to examine exactly how the end of
the Yugoslavia era was reflected in Serbian literature, trying to trace the extent to
which the literature of the largest of the former Yugoslav republics self-conceived and
reflected the tragic tragedy of the people, we attempt to trace the extent to which the
literature of the largest of the former Yugoslav republics has self-conceptualized and
reflected the tragedy of thousands of people, for whom the international community
has recognized Serbia's greatest responsibility.






Onena lNozpebHak
KniBcbKniA HalioHanbHMI yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca LLeBueHka

"ABI AYLWI" MAKCUMA FAPELLbKOIo
ABO PEBOJTIOLIA AK WWNAX A0 IAEHTUYHOCTI BIJTOPYCA

[Ipobnema imeHTH4YHOCTI OaratoacmekTHa i 1i OOroBOpeHHs B paMKax
JNiTepaTypO3HABYOIO AUCKYPCY OOIPYHTOBYETHCS SIK CBOEYACHICTIO Ta TOCTPOTOIO B
YMOBax ITOCTPEBOJIOLIHOL BOIIOYOI YKpaiHM, TakK i Tpaguuiero yciel icTopil
6inopycopkoi niteparypu XX-XXI cromirrs. Tpaanii€ro, sika OB si3aHa 3 IOMIYKOM
KOy Oi1OpychbKOl iIeHTUYHOCTI, HallioHa/IbHOI ifiel, i MPOOBXKYy€eTbCS BXKe IOHAT
croniTTs. Vimerbcs K mpo Xy/lo)KHi TBOPM Pi3HMX >KaHPiB, TaK i po dinocodebki,
KpUTU4HI Ta mybminmcrmuni  mpani  B. JlactoBcpkoro, 1. KamueBcbkoro,
Y. KoporkeBnuya, A. Jloiiku, B. Akynosiua, IT. Bacrouenkn Ta 6araTbox iHIINX.

OpHMM 3 HepLINX, XTO 3aII0YaTKOBYBAB y 61/I0PYChbKill Mpo3i HOBI >KaHPH, Y TOMY
uypcmi  ¢inocopcbkoro xapaktepy 3 IMOIMIMOIEHMM ICHMXOMOTiI3MOM, YBOZUB Y
HalliOHa/IbHY JIiTepaTypy HOBOTO reposl — CiIbCbKOIO iHTEIreHTa, AKII1 YCBITOMIIIOE
CBOIO BifIIOBifa/IbHICTD 3a 1O/II0 HAPOAY i MaltbyTHE pifHOroO Kparo, 6yB Tapeupknii
Maxkcum IBanoBud (1893-1938). Cam ncbMeHHMK HAPOAUBCA Y CEJLAHCHKIN pofuHi,
OpaB aKTUBHY y4acTb B Ky/JbTYpHiil po6oTi Ha HMBI 6ITOPYCHKOrO HaljiOHATBHOTO
BifIpofXKeHH, BOIOBAB y CK/Iali lapchKoi apMil Ha PpponTax Ilepuroi cBiToBoi BiltHM.
3aapemToBanuil y BinbHIoci monbcbkolo Blamoo 1922 poky, 3BMHYBadyBaBCs B
[PUHAIEXHOCTI 0 KOMYHICTMYHOTO pPyXy, OyB mpmmycoBo Bucmanmii y BPCP.
A y MiHCBKY sIK IMCbMEHHMK, BUK/Iafad 61710pycbKoi MOBH i /TiTepaTypu, HayKOBeI[b
IH6enKynbTy, cTaB 06’ €KTOM KaMmaHil "KpBITBIKI' y ApyLi i 6YB 3aapelToBaHuit
1930 p. y chabpukosawniit cupasi HeicHylogoro "Carosa BbI3BaneHbHs bemapyci',
3acyIPKeHMil o 3aclaHHsA Ha 5 pokiB y micro Kipos (B'sarky). IloBTopHMit apemr
BinbyBcs 1937, nporo pasy 'apenpkoro poscrpinsamm 3a npucypom tpiiiku HKBC
(mpucyn npuBemeHo mo BukoHaHHsA 10 mrotoro 1938 poxy)'. Ilepuri mocToBipHi
ny6mikanil mpo cmpasy I'apernpkoro s'saBumucs B mpeci ax 1992 poky B raseri
"Jlitaparypa i MacranTBa’.

Cporopui MakcuMm Tapeupknmit — BUSHaHMIT KIacuK OiIOpycbKoi miTepaTypi,
aBTOP YMC/IEHNX OTIOBifiaHb, oBicTell "AHTOH" (1914), "Menauxonisa" (1916), "Lixas

! Gorec’kyj Maksym Ivanovych. Encyklopedija suchasnoji Ukrajiny.



112 Osnena ITorpe6usk

wmHp" (1918, 1926, 1930), "V ubim sAro kperyma?" (1926), pomanis "Ha
iMmapsisamicTeigHait  BaitHe"  (1914-1919), "Binmenckis xamynaps'  (1965),
"Kamapoyckas kponika" (1930-1937) ta 6araTbox iHIIMX TBOpiB. [JOCTimKeHHAM
TBOPYOCT] MIMChbMEHHMKA y PafsAHCHKIN 4ac 3aiiManucs Taki Oiopycbki BuUeHi sk
II. byraitoB, A. Apamosiv, [O. [Tmmpkos, B. Atpamkesiu, T.Tapacasa; cepep
CydacHUX JiteparyposHaBliB — L. Uurpun, M. MymnHcki, T. acaesa, A. [llnumiko,
M. Tuauna, A. MapiinoBid Ta in. B YkpaiHi yepes He3HaYHY KinbKicTb Iepexafis
(30kxpema, moBicTb "Bl fymri" He mepeKIaganacs yKpaiHCbKOI MOBOIO) i epepBaHy
TpagMLilo JTepaTypO3HaBUMX OLTOPYCHCTMYHMX JOCTKeHb IIsi IOCTaTh HOCi
3a/IMIIalacd 033 YBaroro HAayKOBMX 1 YMTAIlbKMX Ki/l. Y TOBICTAX 1 ONOBiTaHHAX
1921-1922 pokiB I'apenbkuit HaOMU3UBCA [0 BiTBOpeHHs 00pasy iHTesireHTa sK
ycBifomeHoro cy6'ekra B icropmuHomy OyTri cBOro Hapopay. Cramocs me mif
BIUIMBOM BiliHU, sika B 1914 poui posropinacsa Ha OUIOPYCHKMX 3eMJLIX, PeBOJIIOLII
1917 poky, 3arocTpeHHs Hal[iOHa/IbHOI i colliabHOI 60pOTLOM.

Y 1919 poui Buxomuth fpyKoM nosictb M. aperbkoro "II3Be gymusr” / "[IBi mymui'?,
TBip 3 BMpasHUM aBTOOiorpadiuHMM CTpyMeHeM, Y AKOMY sICKPaBO BUSABUIOCH
IIOJJO/IaHHA IJMCbMEHHMKOM BJIACHMX IIOJITMYHMX imo3ili. Ha dYac gpykyBaHHA
HOBiCTi MMCbMEHHMK, O4€BUIHO, 3pPO3YMIB, 10 CIIOiBaHHA HA OUIBIIOBUIIBKY BIafy
AK peajlbHy IMOJNITUYHY CUIY, sKa JOIOMO>KE HallilOHa/JbHO CBilOMill YacTMHi
OLIOPYCHKOTO CYyCHiIbCTBA HOMOITHCA (aKTHYHOI HAI[iOHANTbHOI He3a/leXKHOCTI —
MapHi, 1110 JileTbCA MuIlle TPO TAKTUYHMIA Xif| y momiTuyHil rpi. CKnagHi cycninbHO-
IIOJIITMYHI YMOBY PEBOJIIOLIIHOTO YacCy IOTPAKTOBAHO aBTOPOM He JIMIIE Y AKOCTi
JALITYHKIB, B AKMX PO3TOPTAIOTbCA CIOKETHI IOfil, ajle i B AKOCTi KaTajlisaTopa
caMoineHTH}IKALTHNX, HALIIETBOPYNX, [EP>KaBOTBOPUMX IIPOLECIB Y TOTOYACHIN
Binopyci. B pamMkax cTaTTi 30cepemKyeMO CBOIO yBary Ha THX aclleKTax Ipobremun,
KOTpi peleBaHTHI fAK IHCTPYMeHT I JEeKOHCTPYKILil colliambHO-dinocopcbkoro
PiBHA XyJJ0O’)KHBOT'O TEKCTY.

Ile 6yB TBip my>ke IOJeMiuHMII 3a CBOIM ifJeflHO-MOTMBHUM PSJIOM, XapaKTepoM
HEePCOHAXIB, 300paXyBaHMUX NOfiil, 3 HEONHO3HAYHVM aBTOPCBKUM MOJYCOM:
IIepEOCMICTIEHHSA PEBOMIOLIIHOTO 1lIa/Ty, pPO34apyBaHH, MOIIYK iHTEJIEeHIIEI0 CBOTO
Mmicug i pomi y KpusoBmx icropmyHMX oOcraBumHaX. IIMTaHHA, IO TYpOYIOTH
IMCbMEHHMKA — SKWIT TUI iHTenmireHuii chopMye couiamicTudHe CyCHibCTBO?
IHTernireHIi0 3 KPUMIHAMBHNM CIIOCOOOM MICIEHHs, SIKa 3POOUTH TEPOP HOPMOIO
XNTTS B KpaiHi? I um Oygme Miclie B TaKOMY CYCIIbCTBI TakuM sK A6n3ipanoBiu
(romoBHMIT Tepoit mo.icti) Ta it camomy I'aperipkomy? TpuBOXKHI po3gymu reposi Haj

% Harecki Maksim. Dzvie dushy.



"[l6i Oywii” Maxcuma I'apeypkozo abo pesontouis sk winsgx 00 idenmuyunocmi 6inopyca 113

HeOe3IIeYHMI COLia/IbHMMM eKCIIepUMEHTaMM CBOTO Yacy Oy/10 BUSHAHO LIKITMBUMU
i HaBiTb BOPOXXMMM MIOI0 HOBOTO CyCHiIbCTBA, A NMTaHHA HALIOHA/IbHOTO
CaMOBM3HAYeHHsI OLIOpYCiB, K i YKpalHIB, HiC/A KOPOTKOIO IIEPiOfly TaK 3BaHOL
"kopeHisauii’ B3arai 6y/1o Ta0yiloBaHe YIIpomoBX ycix pokiB icaysanusa CPCP.

Irnar (macnpaspni Bacunp) A6asipanoBiu — apmiiicbkuil oditiep, B MUHYTIOMY
CTYZIEHT 3 JeMOKPATUYHNMMMU IOTJIAIAMH, IKOTO pifHa MaTH, IPOCTa CiIbChKa JKiHKa
Manans, rogyBaIbHAIA OCUPOTIZIOTO TAHCHKOTO CMHA CBOTO Yacy IOTall MifgK/ana B
Komucky IrHamika 3 Haflielo Ha IAC/IMBINIY JOMIO /I B/IacHOI AUTUHU. ABTOp
3aCTOCOBYE CTEPEOTUIIHMUIT CIOKETHMIT NpuitoM — mifmiHa HemossAT. Tax Bacuib
cTa€ IrHaTOM i >)XMBE XXUTTAM IIaHMYa, ajie JO 27 POKiB Hi PO 1O HE 3MOrafyeThCs.
OpHak 3rofioM caMe oMy HOBOAUTBCS POOMTY HalCKIafHimmil BuOip y cBoeMy
XKUTTI, 6paTu Ha cebe BiAMOBIAANbHICTD 3a KO0 6araTboX. BiH )X1Be B peBOMIOLIIHY
€II0XY, i HEBM3HAYEHICTb JIOr0 ITOXOJKEHHS, COLia/IbHOTO CTaTyCy, FPOMaJAHChKOI
mo3uuii, BaraHHA B OCOOMCTOMY JKUTTI IIPOEKTYIOTbCSI Ha HEBM3HAUCHICTDH
HOITUYHOI cuTyalil B KpaiHi, ii MaitbyTHbOrO. IIpobneMaTnyna camoifeHTH}iKalis
reposi peajmisoBaHa aBTOPOM IepefyciM y 710ro 60micHUX pos3aymax (BHYTpIilIHIX
MOHOJIOTaX) SIK aMOiBa/IeHTHICTb, "[[BORYIIHICTD .

B wacu peBomoniii i BOEHHMX JIMXOMiTh TMTaHHsA  HalliOHAJIBHOI
camoifienTudikanii, BuUOOPY HapojgOM BIacHOI oM CTaBaIM HaJ3BUYANHO
roctpumn. Ilig imentuunicrio, 3a JI. Haropnoto, cmig posymitm 'cykymHicTb
crienypiTHMX PUC, AKI BUAIIAIOTD IEBHY CIIIBHOTY 3-IIOMDK iHIINX i € 1A okpeMoil
0cobu un TPYINU MifICTAaBOIO IS BifjHeceHH:A cebe [0 L€l crinbHOTU . SIK Bigomo,
¢dbopMyBaHHS  yCiX THINB  iEHTUYHOCTE!  CYIIPOBOMXKYETbCSI  IIPOLieCaMu
mudepenuianii i nepexdavae HasBHICTH IHIIOTO. Ase KO IHINIT BUABISAETHCS
YJacTMHOI Tebe CaMoOro, TBOEW TiHHIO, TBOIM ApyruM S, [A3epKaJbHUM
Bifo6pakeHHsM? PeBOIIOLIis CTa€ CIIyCKOBUM MeXaHi3MOM, CTMMYJIIOE i IPUCKOPIOE
npouec pudepeHuianii, CyCHibHUIT PO3KON CYNPOBOKYETCS OCOOMCTICHUMMU
KOH(QIIKTaMM Ta IHAUBIy&IbHUMM KpU3aMy, IIOPOJKYye HOBI CKIafHi TUIMN
inentuuHocrelr. Ha mporusary posmurtiii, JIoKanbHil TyTeimocti (Ipo Ije 4acto
iimerbcss y TBOpax fHku Kymanyu, nmumcbMeHHMKa TOTO K IIOKOJIHHA, 3 AKUM
lapenpkoro mopiBHIOE, 30kpema, A. IlIumko) NPUXOAUTD MHOXWHHA,
¢parmeHTOBaHa, leKOHBeHIjiaisoBaHa (3a JI. HaropHoo) inenTuynicts. Ha gymxy
Anenn Iumko, "miasa M. Tapankara, y agposHeHHe aj 0o/blIacii micbMeHHiKay-
HallaHiylIay, AKif iIMKHYTiCA Ja BbIAY/IeHHsA HallbIIHA/ILHBIX afiMeTHacLel Oeapyca
IIpa3 HayMbICHa IIaJKpP3CIAEHbl IIaKa3 A0 TapOTHAara CTAHOBIlllYa, Ta/JIOyHBIM

* Nagorna Larysa. 2002. Nacionalna identycznist v Ukrajini. - 5.16
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CTaHOBIIIa acoba YajaBeKa, SAT0 OyXOYHbI, YHYTPaHbI CBET, a TaKCaMa PIaIbHbIA
XKBILIEBBIS aOCTaBiHBI, 6€3 SIKIX PACKpBIIIE yHyTpaHara CBeTy HeMmardbiMae'’.
[TncpMeHHMK Hafta€ mpobieMi eK3MCTEeHIITHOTO XapaKTepy — fie Big4ait, 6inb, cTpax,
IIPUHIDKEHHS 6€3Cy0'€KTHOTO OLIOPYCHKOro JIIOAY Mify Yac IPOMAJSHCBKOI BiifHU i
couiambHol pesomoonii B Pocil 1917-1919 pokiB cy6miMyooTbcss i HabyBaroTh
XUMEpPHUX KOHTYpiB®.

o camopedrekcii, ofHak, HaifdacTile BLAITHCS 0COOMCTOCTI BICOKOOCBiYeHi i
BIUXOBaHi, 3 IEBHUM MOPaJIbHUM CTPVDKHEM — TaKUM OYB i TOJIOBHWIT Tepoil IOBicTi,
MyXMUK y maHax Bacwab-IrHat. M. T'apenpkmii MajicTepHO Ipemapye mpolec
iHTeHcMBHOI BHYTpPIUIHBOI 60POTBOM rONOBHOIO repos IrHata A6psipanosiva 3
camuMm coboro: "[Iyma gBaimacs. AfjHa I1ajoBa HeCKasaHHa IUIaKaja i skamimacs Ha
APYTYIO, HAIITO SIHA MYYbILb s€ IMafiMaHKaMi. | Kami €éH TpoXy BbICTarHaycs, Kasasa:
"Yusa4sL... yusgsl..."’. [IBOITbCs AyIna repos i TOAi, KOMM BiH [i3HAETHCSA, IO HOTO
Kpynki (pomosmit MaeTok 6aTbka) "Takcama pas0iTbl MyxbiKaMi'’. A6asipanosiua
TPUBOXUTH 3aIUIYTAHICTh IPO6IEMM COLIAMBHUX B3aEMUH JIOAEN Y TOTOYACHOMY
cycninbersi. [lyina ABOIThCA, KOMM HACTA€ OPa BUSHAYUTIICS, 3 YePBOHMMMU BiH a00
3 OUIMMM, 94U MOXKE 3 OLMMM HOBUMU — 3 6i}IOpYCbKI/IMI/I narpioramu Mikosomo
Kannesum, Ipunorno CakapidaHkolo, csiobpom CyxaBeeM, y SIKMX € BacHa MeTa i
nporpama #iit? A63ipanoBiuya XBWIIOE Hal[iOHa/JbHe IMUTAHHS], SK CIPUIIMATH
OimOpychKIiT BUSBONBHUIL PYX, 6110pYC BiH 41 XTOCD iHIMIL, Y fianosi i3 repoinero
TBOPY Ipaifjolo ABreHiBHOIO Tepoil 3 TipKOTOI0 FOBOPUTD IIPO Te, LI0 "6enapycKim
HapofaM Kipyoomp Igmep OanblIaBinikis KaMicapbl VCAKIX HaIpll, ampada
Gemapyckait®. Yepes sallMTaHHA OJHOTO 3 IePCOHAXIB MOBICTi — "BbI3HAYBIYCSA €H LI
He?" — HOPMYIIIOETHCS He JIMIle JOMIHAHTA XyHLOXKHBOTO 00pasy TOJIOBHOTO Iepos,
ajie i IpOBifHa ifes1 ycboro TBOPY. 3[a€ThCs, BUSHAUNTICA HEMOXKIUBO... "Tak, CBO
1Ii 9y>Kbl, — ITaflyMay €H 3 HEMKiM copamMaM 1ii KameHeM. — f He BeJjalo, XTO MHE CBOM
i xT0 uy>KBL. S I3APOKyCs A3iKara HEMTPAMITITY i AIIYKBAIO THIX i IAThIX i camora csibe.
Hsy»o manckas Kpoy, KaTopas IAY31b Y MaiX XKbl/IaX, Maellb TYT Hellkae 3HaY9HHe?

* Shyshko Alena. 2012. Admetnasci dramaturhiji Janki Kupaly i Maksima Hareckaha nashaniuskaha periadu i
1920-h hh.

® Tarasava Tamara. 2008. Maksim Harecki "Dzvie dushy": kanflikt ekzistencijal’naha chalavieka i sacijal’naj
asoby v adnym liese.

¢ Harecki Maksim. Dzvie dushy.

7 ibidem, op. cit.

% ibidem, op. cit.
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AT, 1ITO 32 DYPHBIA FYMKi, — raTara He Moxka ObIIb"®. AJle K IaHIB BiH HEHABUINTD,
BB@)KAa€ iX BifNOBiZa/JbHMMM 3a Be/MKY KUIbKICTh HApOZHUX CTPaXK[AaHb: 'BalIbx
Oaubkoy maHbl 3a6iBaymi OisyHaMmi, i MAHsI Ha 3aMOpPCKiX Cydak, i IpajjaBaii, sk
Oblpta... Bamblx MaTak rBajaTaBali HaHiubL.. 3 Bac CaMbIX BBICMAakTBaIi Kpoy. 3a
6s1p03aByI0 XMabacIiiHKy 3 ITaHCKara yiecy Bac THaim y Typmax..."'’. Hampukinri
IIOBICTi, CTEXa4M 3a CBATKOBOI MaHiecTanieo B MicTi, II0B’A3aHOI0 3 IEPEMOrOI0
YepsoHoi Apwmii, IrnaT A6asipanosiu yce >x 3isHaerbcst cobi B gymkax: "SI 3-3a
HelapasyMeHHs Tpalliy y IaHCKif ChIHBL, s ChIH I'9Tall YOpHAll rpaMapbl i Xauey Obl

IaBeclii sie JisAmeit 3a ycix ma mrgacrs'!

. Tepoit moBuHeH 3pemiroo abo mopsatu 3i
CBOIM K/1acOM, a00 3aIMIINTIICS BIDHNM J10TO iffeanaM. Ajie XTO 5K BiH HacIIpaB/ji, HaH
91 MY>KUIIbKUI CUH?

binmapui Mucnennesi omosuuii "Csoe'-"Uyxke", "A"-"IHmmit" y cydacHux
IyMaHiTapHMX HayKax € 0a3oBUMMM /I BMUCBITJICHHS NpoOyieM IHIUBimyanbHO,
KOJIEKTVMBHO, COLIia/IbHOI Ta HAalliOHA/IbHOI ileHTUYHOCTe . 3aXifHa IOTOLleHTPIYHA
Tpajgulig TPUBaIMII 9ac PO3I/AfaNa TaKi B3aEMMHM B PaMKaX YHiBEpCaIbHOTO
IPOTUCTAB/IEHHA TOTOXHOCTI i BifIMiHHOCTI, Komy IHmmit mucnusea Ak Uyxuii,
iHIICTD AKOTO MiJIATa€ ONAHYBaHHIO I aCUMIIALil 260 x BukmodeHH0. OmHak
A63ipanoBid He 3HATHUIT IPUITHATY OALI CBOTO HAPOLY, /IIOfelt ofHiel Haii i Bipu
Ha 'Cpoix" i "Uyxmx', cTpaxpae depe3 BJIacHY "HBOAYIIHICTB', PO3[BOEHHA
ocobucrocti. O6CTaBUHM, Y SIKUX BiH ONMHMBCS, HANIOJIEN/IMBO BUMAraloTh Bifj repost
06paty OIHY 3 MO>K/IMBYX CTOPiH, OfMH 3 MOX/IVBMX LIUIIXIB. Aje 3po6uty Bubip —
O3HaYa€ BIIMOBUTUCS BiJ SIKOICh YaCTMHU CaMOro cebe, 3PEKTUCS BIaCHOTO
MUHYyOro i BracHoro SI. TOHKMII IICUXOIOTIYHMII PUCYHOK 00pa3y A6psipamosiva
OOYI0BaHO HAa €KCTPeMaJbHOMY KOHTPACTi, MOMIHAHTOIO SIKOTO € BHYTPILIHA
aMOiBaJIEHTHICTD, 1[0 MEXYE 3 ICUXIYHUM PO3/IaOM.

IToHATTA NCUXOCOLiabHOI  iTEHTUMYHOCTI AK IPOAYKTy B3aeMOJil MK
CYCIIZIbCTBOM i 0C00010 YBIB aMepuMKaHCbKO-HiMelbKuii mcuxonor Epik Epikcon
y 80-X pokax MMHY/IOTO cTO/ITTA. OFHUM i3 HepILINX y4eHMIT IPOCTEKUB 3B I30K MIXK
KPM30I0 0COOMCTOI ileHTMYHOCTI i Kpyusamm cyciiibHOro po3sutky'2 Ilosicts "[I3Be
IyLIbl" pO3KpMBa€E BUTOKY iHEPTHOCTI, [TACHBHOCTI OKOMIHD O110PYChKOI iHTeire HItii
B Yacl BiJH i peBOJIIONi1 i, He BUK/IIOYEHO, 1o i B Hami yacu. OFHAaK 3a 30BHIIIHLOIO
Hepimryyictio 'maboduHara I/IAf3enbHiKAa 1 ILixara pgymanbHika' A6psipamosiua

? ibidem, op. cit.
1% ibidem, op. cit.
" Harecki Maksim. Dzvie dushy.

"> Nagorna Larysa. 2002. Nacionalna ientycznist v Ukrajini. - 5.16
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XOBA€EThCSI HANpPY)XeHA BHYTPIlIHA poboTa. Ilepes; rOOBHMM TepOEM CTOITh Ba)kKKe
3aBJjaHHsI — BUOpaTy, Ha ymemMy 6o1ii sMaraTucs (6ifHyx uu 6araTux, 611X 4n 4epBOHNX,
6i1opyciB 4u pocisiz), i Ipy IIbOMY SUTMIIUTIICS BipHMM CBOIM MOPAIbHIM ifieanam, He
cxuburu y Bubopi Mbk mobpom i smom. 3a JI. HaropHoto, Takwmit TPUBOXHMI
IICUXOJIOTIYHUIT CTaH "CYIPOBOKYETHCSI HOPMATUBHOK HEBNM3HAYEHICTIO, 3iTKHEHHAM
PISHOCIIPSIMOBAHNX OpPi€HTALil, LIHHICHNM BakyyMoM 2.

JKuBuabpHUM cepeoBUILeM JyIA IinepTpopOBAHOTrO BITUyTTsS 0COOMCTOI KPU3IL,
BHYTPILIIHBOTO PO3KOIY, PeHOMEHY JBOLYLUIHOCTI YyTIMBOro S Xygo>kHuKa cnoBa (i
jioro reposi) BusiBmimacs, 3a ciaosamu C. Kynpumnbkoro, “"HefyBama rocrpora
COLIiaJIBHOTO IIPOTHUCTOSIHHA'Y, Xaoc i aHTUIyMaHHICTb pesoonil. XapkiBcbKa
dbinocoduns, fokrop Hayk TerssHa Bopomait y npani "PeBosronys u ueHTUIHOCTD"
HOCTIIKYe IpobieMy YCKIaZHEHOI MHOXMHHOI iffleHTMYHOCTI oci6 (rpomajsiu
YkpaiHy) Ha NpMKIafi OCTaHHIX peBoirouilni B YkpaiHi, ogHak BepudikosaHi
JKUTTAM 3acajii HAyKOBOTO TOINYKY HiITBEPIKYIOTbCA i XY/I0)KHDOIO ITPABJIOI0
TBOpPiB IIPO  PpeBOMIOLII0 MHUHYIOro CromirTss (HoBema M. XBWIbOBOTO
"SI(PomanTuka)", mosicte M. I'apernpkoro "IsbBe pymibl’, Tparidapc 5. Kymamn
"Tyroitmpla’, iHmi TtBOpM). IlpMHIUMIOBMMM [y aHamisy CKIagHUX GopM
imeHTMYHOCTI y mepenoMHi Kpu30Bi icTOpyuuHi MOMeHTM OYTTs Haljil BUAIOTHCA
HACTYIIHi Te3y (MOBOIO OpUTiHAITY):

VIeHTUYHOCTD <...> HpOOIeMaTU3MPYeTCsl B KPUSUCHBIX YCIOBYAX BOMH WIN
PEBOIIOLNIL, KOT/IAa COOOIIECTBO U OT/E/IbHbIN MHVBI OCO3HAET HE TOIBKO TO, KEM
OH eCTb, HO I IIePEOCMBIC/IBAET TO, KEM OH XOUeT WM JOIDKEH OBbITh'S;

VImeHTMYHOCTb eCcTb KOHCTPYKT, a He IpUMOpAuanbHas CymHOCTb. Kak
KOHCTPYKT OHa IIpeArnosaraeT cBOO0OAY BIOOpa ce6si 1 BHYTPEHHIO AUHAMUKY;

W conmanbHble, M MHAMBUYaIbHbIE UIEHTYHOCTY MHO>KECTBEHHDI, HEYHUTAPHBI 11
noyByDKHBL. OHY Halle/leHbI Ha Oypylee B OOJIbIIelT CTeIIeHN, YeM Ha IIPOILIIOe;

PeBormionnu 1 BOJHBI HECYT CMePTb M paspyllieHNs, HO 'KY/IbTYPHbII TOPU3OHT

HAaLM IPOYePUNBAETCS MIMEHHO IO, MOTHVSIMHU PeBOIonuii" 6.

Omxe, 3 ¢imocopcpkoi TOUKM 30py [ABOAYIIHICTb, aMOiBa/IeHTHICTH
caMoifieHTHYHOCTI AOpi3ipanoBiya — He peHOMEH, a 3aKOHOMIPHICTb Y KOHKPETHO-
icropmuHux obcraBMHaX, 10 ckmamuca y bimopyci 20-x poxiB. OcHoBHOWO i

1 ibidem, op. cit. - 8.5

'* Kul’chycki Stanislav. Revol uciji.

' Voropai Tetjana. 2018. Revolucija i identychnist’. - s.43
1 ibidem, op. cit. - s. 52
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KOHI[ENTYa/IbHOK  NPUYMHOKI  POCINICHKOI  JIIOTHEBOI  peBomonii  1917-ro
IIPOTOJIOIIYBABCS HENPUMVPEHHMII KOHQMKT Mbk Oaratumu Ta OigHmMMIL,
IpUBiIeliOBaHNMY 1 3HeHO/NIeHUMU. Bubip CTOpOHM B HaHOMY IPOMAJSHCBKOMY
IIPOTUCTOSIHHI I 6inopyciB i ykpaiHILiB, sK NpaBWIO, O3HA4aB Iie I BUOIp
HaIliOHa/JIbHOI i€HTUYHOCTI, YaCTO He IIOB'A3aHOI 3 E€THIYHMUM IOXO[KEHHAM. Y
repebiry peBOIOLTHNX i TOCTPEBOMIOLIHIX MTO1il JOMIHYBaHHS TPOMAJISTHCHKIX
i HOJIITUYIHUX ACIIEKTIB 3MIiHIOBaI0OCA 3aroCTpEeHHAM Mi>KeTHIYHIX,
KOHTPKY/IBTYPHUX IIPOTUPIY, YCKIAJHIOBANIOCS HECTINKOI caMoifeHTHUdiKalieo
iHAMBiTYyMiB i CIIITBHOT 3 TPMBAJIOK KONOHIaIbHOIO icTOpi€er0. AfKe peBoIoLif, AK
6yr10 3'sicoBaHoO, He 000B'AI3KOBO "3HIMA€e" MHOXXIHHI iJeHTMYHOCTI, iHKO/IM BOHA IIje
6inbliire ix onpusiBHioe (3a T. Bopomait).

IToBicTh 3ammMmumIacss He3aKiHYEHOIO, AK 1 XKUTTA ii aBTOpa. [InMTanHA, AKi Tak
60J1s1ue XBITIOBA/IY IIMICbMEHHIKA, 3a/IMIIIIICSA 6e3 BifJIOBif, OBHAK CTUMYITIOBAIN
PO3BUTOK Oiopycbkoi HamioHanbHOI ifel, QopmyBamu KHIDKHY MeTadisuuHy
KY/IbTYpY, 3aBIaHHA fAKOI, IK CTBep/KYe B. AKy/i0Bid, — "yTOYHIOBATI KOOPAMHATH
OyTTa", "MapKyBaTM TpaHCLEHJEHTHY IepcrekTuBy'' Hauil Ha poKu BIepen. A
6e3nocepeHbOI0 peakiliero Ha TBip crtano ece IrHara KandyeBcbkoro (BumaHe i
nceBoHiMoM Irmara A6psipamoiva) (1896-1923) "AjBe4HBIM — LUISXaM.
Hacbnensinbl Oemapyckara cbBetarasagy’ (1921), y sxomy 6yno chopMyrIbOBaHO
OpUTiHATBbHY coLiodinocodCchbKy KOHIEIIII0 POSBUTKY COLia/IbHUX i TBOPUMX PopM
OyTTs1 61IOPYCHKOrO HApOAy 3 OLOPOI0 Ha crerydiky HaljioOHaTbHOI MEHTA/IbHOCTI
Ta {I€HTUYHOCT, @ 3HAYNTh, MOBA 3HOBY JIIlI/Ia IPO MaliOyTHE.
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PE3IOME

CrarTa npucBsdeHa JOCTIIPKEHHIO KOHLENTOYTBOPIOIOYMX MOTUBIB MOBicTi
6inopycpkoro mucbMenHnka M. Tapenskoro "IIsi gymi" / "[I3Be pgymst” (1919):
MOTHBIB PeBOIOLI, MOUIYKy HAI[iOHaIbHOI iIeHTUYHOCTI, BUOOPY 6iIOPYCHKOIO
iHTenireHuie0 gepxxaBopTBOpYOi ifei y OypemHi poKM TIpOMajsAHCBKOI BiitHU i
corianbHol peBomoril B Pocii 1917-1919 pokis. Makcum Tapenskuit (1893-1938)
YBIIIIIOB B icTOPiI0 6iIOPYCbKOI KYIBTYPU SIK OAMH i3 OCHOBOIIOJIOXHMUKIB eIivHOI
XyIOXXHbBOI IIPO3Y, HAL[iOHA/JIbHOTO JIiTepaTypO3HaBCTBa, IepeKnafad i my6mnuct,
nekcukorpad i ¢ompxmopucr. Ilompu Te, 10 CBOTOJHI TBOPYMIT CIIAffOK
MJICbMEHHNKA CTAHOBUTD YaCTMHY HAILIiOHAJIbHOTO /NiTepaTypHOTO KAaHOHY, a JIOTO
mboKo aBTobiorpadidHy MipUYHO-TOKYMEHTANbHY IPO3y YacTO MOPIBHIOTDH 3
TEKCTaMy NMChbMEHHMKIB BTPaYeHOro MOKOMIHHSA, Ha bGarpkiBiimHi M. aperjpkuit
TpuBanuii yac 6y mij 3a60poHOI0, a 3a moBicTb "[IBi gymui" Ta iHIIi TBOpU 6iTOpyChKa
pafsHCbKa KPUTMKAa > JKOPCTKO IIe/lIbMyBaja IJCbMEHHMKAa Malbke [0
90-X poKiB MUHYIOTO CTOMITTS. PoscTpinanuii 6y3 cyna i cnifcrsa ['apewbkuii, 3BicHO
X, BXXe Hivoro He Mir Bignosictu Hi A. CemsaHoBiuy, Hi H. Ilepkiny i A. AgamoBiuy.

YBary B po3Bifli 3ocepemkeHo Ha GimocodcbKo-iHTeNMeKTyanbHIX OPiEHTALIiAX
aBTOpa, IO 3yMOBMIM IMOOKWIT BHYTPIilIHI KOHQIIKT, peanizoBaHMil y TeKcTi
Kpish IpM3My IOABIIIHOI ONTUKY "IBOAYLIHOTO" TOJOBHOTO repos mosicTi IrHara
A6pnsipanoBida. ABTOp 3aCTOCOBYE CTE€PEOTMIIHMII CIOKETHUIT NMPUItOM — MifMiHa
HEMOBJIAT y Ko/ucLi. BifTak cuMH CilbChbKOI XKiHKM JKMB€ XXUTTAM IIaHMYa, OJJHAK
3TOfIOM caMe JIOMY HOBOAMUTBHCA POOUTM HACKIamHIMMiI BUOIp Yy CBOEMY >KMTTI,
Opatu Ha cebe BiMOBiganbHICTH 3a HOMO 6araThbox. A63ipamoBid He 3HaTHUI
HPUITHATY TIOiJI CBOTO HApOy, JIIofelt ofgHiel Hauii i Bipy Ha "CBoix" i "Yyxux". Bin
JKMBEe B PEBOJIIOLIHY €IOXYy, i HeBM3HAYEHICTh JIOTO IOXOI)KEHHs, COLia/IbHOTO
CTaTycy, 'POMaJAHCBKOI M03MIil, BArAHHA B 0COOMCTOMY >KMUTTi IIPOEKTYIOThCA Ha
HeBM3HAYEHICTh NOMITUYHOI cuTyalii B KpaiHi. Y neHTpi posgymis M. 'apenipkoro —
TeMa OaTbKiBIIMHM, IOUIYK BifHOBifi Ha mpob6neMy colianbHOI mMacuBHOCTI i
HalioHanbHOI iHpUdepeHTHOCTI OiMOpychKIOl iHTeTire ], cipoba 3HAMTY BUTOKM
i popMOTBOPYI KOHIENTN fAK HAL[iOHA/JIbHOI iIeHTUYHOCTi Oilopyca, Tak i LUIAXiB
¢dbopmyBaHH: MOJEpHOI Hallil, 1[0 HAPOPKyBanacs y 100y BiliH i peBOIOLilL.

SUMMARY
The article is analyzing main conceptual motives of the Belarus writer M. Garetsky
in anovel "Two Souls"/ "[I3Be gymsr" (1919) such as motive of revolution and seeking
of national identity, as well as Belarus intelligentsia state-forming idea in the period
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of the Russian Revolution and Civil War in 1917-1919. Maxim Garetsky (1893-1938)
is well known person in the history of Belarus culture. He was one of the founders of
Belarus epic prose, national literary criticism, translator and publicist, lexicographer
and folklorist. Although today the writer's literary works are the part of the national
literary heritage, and even his deeply autobiographical lyric and documentary prose
is often compared to the works of the "lost generation" writers, for a long time Maxim
Haretsky was forbidden in his homeland. Taking into account specific of the period
of the history, of course Haretsky couldn't argue with his main critics such as A.
Semyanovich, N. Perkin and even A. Adamovich. Haretsky was killed by shoting in
the neck without any procedure and the investigation during repression period.
Haretsky's novel "Two Souls" as well as his other works, was severaly criticized by the
official Soviet Belarus literary critics all almost until beginning of 90s of the XXth
century.

The focus of this article is on the philosophical and intellectual orientations of the
author, which led to a deep internal conflict realized in the text through the prism of the
double optics of the "double-minded" protagonist of the story - Ignat Abdziralovich. The
author applies a stereotypical plot technique - replacing new-born babies in a cradle.
Therefore, the son of a rural woman lives a life of panic, but later he has to make the most
difficult choice in his life, to take responsibility for the fate of majority. Abziralovich is
incapable of accepting the division of his people, people of one nation and faith into
"Own" and "Others". He lives in a era of revolution, and uncertainty of its origin, social
status, civic position, fluctuations in personal life are projected on the uncertainty of the
political situation in the country. The topic of the homeland, the search for an answer to
the problem of social passivity and national indifference of the Belarus intelligentsia, the
attempt to find the origins and formative concepts of the national identity of Belarus as
well as ways of forming a modern nation which was born in the era of wars and
revolutions are in the center of author's reflections.



MapuHa bozoaHosa
BepaaHcbKun gep>kaBHUI NefaroriyHnn yHisepcuteT

IHTEPNPETALIA YKPAIHCbKO-POCIACbKUX B3BAEMUH
Mg YAC POCINCbKO-TYPELIbKOI BINHU (1877-1878)
B POMAHI BACUJIA YATJIEHKA
"YOPHOMOPLII, ABO KOLLOBUI XAPKO 3 YCIM TOBAPUCTBOM"

IIpobneMy HauioHaAbHOI INEHTUYHOCTI, icTOpil fAK Hayku, IIaM'ATTEBOTO
IUCKYPCYy HaOyBaIOTb BCe OLIBLIIOTO 3HAUEHHS B CYYaCHOMY CYCIINIbCTB. YKpaiHChKi
NiTepaTypO3HaBLi He CTOATb OCTOPOHb 3a3HAYeHMX IIPOOIeM, 3aIy4alouych IO
IIy0JIiYHOTO 0OrOBOPEHHS, ANle/IIOIOTh 10 iCTOPUYHOI pOMAHICTHKY, KA, IOPIBHAHO
3 IHIMMM >XAHPOBMMM pi3HOBMEAMM, 3acBifuye cBOIO cramictb. Oco6mmMBOroO
3HaYEeHH: Y IIbOMY KOHTEKCTi HabyBae iCTOpMYHA IIP03a 1iacIIopy, OCKIIbKY 3MOITIa,
Ha BiIMiHY Bifj MaTepuKoBOI, 30eperTy OpUriHa/lIbHICTD, TO30YTUCA iTe0NIOriYHIX
KaHOHiB. IIposa Bonogumupa bipuaka, [Jokii I'ymennoi, I0pia Kocaua, Muxonu
JTazopcbkoro, I'puropa JIy>xunuubkoro, Onexkcanppa Jlyrosoro, Onbru Mak, Bacuna
Papgmua, IOmiana PapsukeBmua, Bacuna Tupcnu, IOpis Tucu, Csaromupa
M. ®octyHa, Bacuna Yannenka nos6asneHa iMIIepChbKUX iTeONTOTIYHUX TPafUIIiL,
penpesenTye BifHOBIEHHA iCTOPUMYHOI IIPABAM; 3aCBiIYye iIHAMBIAyaTbHO-aBTOPChKE
TpaKTyBaHHA iCTOPiI.

Came amenAlifg [0 BeIMKOTO IPO30BOTO JKaHPY - POMaHy — Janma 3MOTy
peanisyBaTu "OyTTs yKpalHCbKOl Hauii mosa BaTpKiBLIMHOIO, a TakoX 30epertu
iHgVBifyanbHYy Ta HallioHA/IBHY HaM ATH . BapTo 3a3HAa4MTH, 1110 BHECOK Y BUBYEHHSA
YKpaiHCPKOTO  3apyObioKs 3poOwaM [iacmopHi jiTepaTyposHaBLi, 30KpeMa
JI.3anecbka-Onumkesny, I'. Koctiok, I. Kauyposcpkuit, I0. JlaBpunenko, M. Jlacmo-
Kymox, [I. Hutuenko, JI. Pynaunpkuii, Ap Crasyrny, IOpiit lllepex (IlleBenbos) Ta
in. Hampukinni XX cr. — movatky XXI jitTepaTypHmil Ipoliec 3apyODKKs cTas
IpeIMeTOM BYBYEHHs "MaTePUKOBUX YKPaIHCHKUX HOCIIFHMKIB, 30KpeMa IIOTpi6HO
srafjatu  mpani P.Ipom’sika, B.Tymenioka, B.[lonunka, M. Kymuncpkoro,
M. 3y6punpkoi, 10. Kosanisa, C. JTymiit, H. Mamorinoi, O. Mumannya, P. MoByas,

! Lushchii S. Romanistyka ukrainskoi diaspory 1960-1980 rokiv: problematyka zhanrovo-stylovi pradyhmy:
Dzhura, 2017. 412 s. - S.15 (JIywiit C. Pomanicrika ykpaiHcbkoi giaciopu 1960-1980-x pokiB: mpo6reMarika,

JKaHPOBO-CTUIbOBI mapagurmu. TepHominb: [Ixypa, 2017. 412 c. - C.15)
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B. Mopenus, 1. Haburosuua, B. ITanuenko, ®. ITorpebennnuka, P. Paguiescpkoro,
T. Caymury, O. Cemak, A. Tkauenka, O. Xapinan, C. Xopob6a Ta iH.

IlixaBoro 11 camoOyTHBOK € mposa Bacwrs Yamenka, sika He Oyma 00’ekToM
KOMIUIEKCHOTO BYBYEHH, JINIIIE HAPAXOBYE HEBENMKY Ki/IbKiCTh IIOOIMHOKIX PO3BiOK
niteparyposuasuis (T. Bynar, B. biais, I. Mamuny, M. Ya6an, A. IOpuHsik).

MerTor0 CTaTTi € JOCTIPKEHHA iHTepIpeTalii yKpaiHChKO-POCIIChKUX B3a€EMUH
miyg gac Pociiticbko-Typernpkoi BiitHu (1877-1878 pokiB)"” B pomani Bacus Yamnmenka
"JoproMopuii, abo kouoBuit Xapko 3 yciM roBapuctsoM”. Tema boro icropudHoro
TBOPY — YyTBOpPeHHS YOPHOMOPCHKOIO KO3aIlbKOTO BiliChKa Ta ME€PECE/IEHHS 10T0 Ha
ITiBniunnmit KaBkas nanpukinni XVIII cronitrs, i mmpie - xutta CxigHoi Ykpainn
B TOJI IIEPiof.

Y mpouneci BOCIiKeHHA PO3ITIAHEMO iCTOPUYHY Ta XY/IOXKHIO IIPAaBAy B POMaHi,
BMOKPEMJMO HPOPAXYHKM KO3aIbKMX BaTaXKKiB, 0 CIOPUYMHMUIN IepeceNeHHA
Ko3akiB 3a JloH. OKpiM TOTrO, 3B€pPHEMO yBary Ha CIOXKET TBOPY, IMCbMEHHUIbKY
MaiiCTepHICTb Y CTBOPEHHI 00pa3iB, ieiiHy CyTHICTD Aiamoris.

Poman "YopHoMmopii..." aBrop BuU3HauuB fAK icropuyHumit. IIpo mepeary
icropusmy 3asHaueHO B IepefMOBi [0 TBOpY: "...yBeCcb pOMaH IOOYAOBaHUII Ha
icropnunux daxrax ta mogiax 3 kinusg XVIII cr. O6pasu BifoMux KO3aIbKuX HisdiB
Xapka Yemirm Tta AHTOHa ['onoBaToro, HaBiTh y HMOpPTpeTyBaHHi, 3aCHOBaHi Ha
BifIOBifHMX icTOpMYHYX HaHKX..."%. TBOpOBi npuTaMaHHi ABi piBHO3HAYHI CIO)KeTHI
MiHil, AKi TOENHYIOTbCSA B PO3B’A3Li poMmaHy. Tak, Iepllia CIoXKeTHa JIHIiA -
icropuyuHa, gpyra - poMaHTHIYHa, 1110 [IOB’sI3aHA 3 KOXaHHAM Ko3aka JIeBKa Ta IBIuL.

YpaxoByioun k1acrgikaniio iCTOpIIHIX TBOPIB HA Xy[0>KHbO-ICTOPIYHI, ICTOPUKO-
XY[O>KHI Ta icTOpUYHI XyI0>KHbO-JOKYMEeHTa/IbHi, 3anporionosany C. AHApYciB®, poMan
B. Hannenka MoyKHa BiJHECTH 10 XY/JO’KHBO-ICTOPUYHOTO TUITY TBOPiB, OCKi/IbKYM aBTOP
y 300pakeHHI iCTOpMYHOI JOOM HOTPUMYETbCSI HOCTOBIPHOCTI, a repoi — AHTOH
T'omoparuii Ta Xapko Yernira — nocraroTh y poMaHi 3riJHO 3 YAB/IEHHAMM POCIfICBKOTO
JBOPSIHCTBA Ta IIPOCTOTO KO3aLTBa, BUK/IMKAIOYM Y Y/Ta4ya HU3KY IIPOTUPIY.

3axap OnexkciitoBnyu Yemnira (Xapko Yermira) — komosuit oraMad YopHOMOPCHKOTO
KO3aI[bKOTO BiliCbKa, reHepan-Marop. AHTiH (AHToH) [onmoBaTuii — Ko3aubKUi
KOILIOBMI OTaMaH, IONKOBHMK CaMapchbKol IalaHKy, KOMaHgyBad YoOpHOMOPCHKOI

* Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S.3
(Yannenxo B. Yopromoprii, a6o komosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hpio-Mopxk, 1957. 336 c. - C.3)

* Andrusiv S. Mosty mizh chasamy: Pro typolohiiu istorychnoi prozy // Ukrainska mova i literatura v shkoli.
1987. Ne 8. S.14-20 (Anppycis C. Moctu mix yacamu: ITpo Tunonoriro icropuyunoi nmposu // Ykpaincbka MoBa i

niteparypa B mkorni. 1987. Ne 8. C.14-20).



Inmepnpemauisi yKpaiHcoKo-pociticokux 63aemMun nio uac pociticoko-mypeybkoi 8iiiHuU. .. 123

ko3anpkoi ¢orwnil. B. Yarienko inTepnperye nopil mica spyitaysanna Cidi 1755 p.,
KOMM 4YacTMHAa Ko3akiB opranisyBamm 3apyHalicbky Ciu mig IpoTekiier
OcmaHcbkoro cynrany. Ycrpiit 3apynaiicbkoi Ciui mpusabmoBaB Bce Oinblue
KO3akiB, mo He Mmorno He TypbyBatu Karepuny II. I Tomy immeparpuus iife Ha
4eproBy XUTPICTb i K03BO/Isge yTBOpUTH Biiichbko BipHMX KO03aKiB, 1o HisHilIe 6y/10
nepeliMeHOBaHO Ha YJOpHOMOpPCBbKe KoO3albKe BilicbKo. B.YamreHko y pomaHi
"JoproMopni, abo Kowmosmit Xapko 3 yciM TOBapUCTBOM' 3BEpPTAETbCA JIO
APpaMaTUYHMUX CTOPIHOK iCTOpii YKPalHCBKOTO HApoAy — 3pyiHyBaHHA B 1775 poui
3anopispkoi Cidyi Ta pO3HNOPOIIEHHIO KO3aKiB MDK POCIICBKMMMU, TypelbKUMMU
BEbMOXaMI Ta y4acTi JOPHOMOPCHKOTO KO3albKOTO BiliChKa Yy POCIIChKO-
TypeLpKilt BifiHi 1787-1792 pokiB. YKpalHCbKi KO3aKu cTamu OpaHLsAMM Y
TeONOJIITUYHOMY PO3IOJiI CBITOBMX TepUTOpiit. PocilicbKa iMIiepis 3a mifiTpMMKK
ABcTpilicbkoi MoOHapxii ~Hamaramaca yTBepauTM cBoi mosumnii B IliBHiyHOMY
ITpuuoproMop’i, a OcMaHCbKa iMIepis, 3apy4MBIIMCh HiATPUMKOIO Bemmkoi
bpuranii, Koponiscrsa Ilpyccis ta Koponiscrsa ®paHliia HamMaraaucs MoBepHYTH
Kpum i He momycTuTy nocuneHHs pociricbkoro rHity Ha IliBgHi Ykpainn.

IcTopuuHa maM'siTh TBOPY IOCTae 3i 3ycTpivi Yemirn 3 Ko3akaMu Ha XyTopi, mix
yac sAKoi XapKo IMOBiOM/IAE NMPO yTBOpeHHA Bilicbka BipHUX Ko03akiB. I 3HOBY,
37aBazocs 6, Mic/st 4eproBOro iCTOPUYHOTO YPOKY 3HEBipH i 3pafu — 3pyilHyBaHHs
Ciui, mepeoliHKM JOBipM pOCIICbKOTO IjapaTy, €roiCTMYHMX iHTepeciB IBaHa
KanuuureBcbkoro — ykpalHCbka CTaplIyHA Majga 3pOOMUTM BIfIOBifHI BUCHOBKM
I[OJI0 MOXX/IMBOCTI CIIJIBHMX BINICBKOBUX il 3 "IapuumHOW0 apmiewn’. ABTOp
300paskye, 1[0 JIMIIe IPOCTi KO3aky — "cipoMaxu” — 3aCBOLIN IOIEpeHiil TpariqHumit
HOCBif. 300paXkyroun Ko3aKiB, 110 6y/1u Ha 3UMIBHUKY B Uemliry, aBTOp HaroyIouLye
Ha 6aliny>oCTi, HejoBipi, HaBiTh HeloBasi o IX rocrofaps. 3a JOIOMOTOI0 AaHTUTE3U
B 300pakeHHI IPOCTMX KO3aKiB-cipomax i "kamitana mapuiuuzoi apmii Yemirn"
B. YanneHKo mepefiae Ty colliaTbHO-eKOHOMIUHY NPipBy, IO 3aBXAu Oyma Mix
pAROBMMM KO3aKaMM Ta KO3al[bKOIO cTapinHoi. Kosaky y pomaHni mocTaioTb
obmapnanuMy, "TpoXM He TOMUMMU'; Y IeAKMUX 3aMiCTh COPOYOK FaHYip’d, y iHmmx
30BCiM il He 6y710, 3a )KYIIaHM UM CBUTH — "HeUMHeH] K03s14i IKipK'; 3aMiCTh IIAIOK —
raHuipka, a "mesAki ocenefiieM 4y YyIPUHOIO CBITM/IN'; HA HOTAaX — HIiYOrO, a "IBOE
4yt TPO€ OynM B mMOCTONAX ab0 LYIKUX CBUHAYMX Bep3yHax'; 1 "TIMbKM XpecTUK Ha
i CBig4MB, 1O TaKy /IOfMHA 00Xa, a He CBUHA UM fAKach iHIIA XygobuHa' B
3UMIBHMKY CIIOYMBAE®,

* Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. — S.14.

(Yannenko B. YopHomopi, a6o komosuit Xapko 3 ycim Toapucrsom. Hpio-Vopx, 1957. 336 c. -C.14)
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Haromictp Xapko Yemnira 3’sBuBCs Iepesi Ko3akaMy B "HOOPUX CUHIX IITAaHAX
"B3yTHMIl y )KOBTI carr ssHIi ®. YMICHa 3aMiHa 40/I0BI4OTO POy CepelHIM YBUPa3HIOE
HETAaTUBHY OLIIHKY, HaBiTh aHTUIIATiIO IMPOCTUX KO3aKiB [0 IXHHOTO KOJIMIIHBOTO
CTaplIMHY, a 3apa3 — "KamiTaHa uapunyHoi apmii: "Tinbkm mpocra, Ma6yTh,
LIiKaBiCTb, BJIACTMBA BCAKIM XMBIill iCTOTI, CIIOHyKana JEKOTO 3 TUX, IO JIEXKaN,
IiIBECTH TOTIOBU 1 TIOAVBUTIC, 110 BOHO MPUITIITO” °.

Y KOJIeKTMBHIlI TaM ATh YKpalHL[iB 30epiraeTbcst TpariuHmit JOCBif, KON €HNI
HapoJ| ONMHMBCS IO pisHi 60KM BO0IYMX CTOpiH. TpaBMaruyHa IaM'sATb TBOPY
IOCSATAEThCS 3aBMAKU aBTOPChKIIL BUTanLi — 306paxkeHHIo 6paris FOxnma ta Iletpa,
o mmicns 3pyitnyBanHsa Ciui He Gaummncs 6/IM3bKO JiecsATH POKiB, ockinbku HOxmum
nopaBcs 3a [lyHait. 3a gornomororo aneropii YamieHko mojjae i BIacHi MipKyBaHHS,
L0 IepenyoTh 300paxkeHHI0 Tparefil. Tak, rOTyo4YNCh 40 BiICBKOBUX [ilf, esKi
KO3aKy TpeHyBamics 1abetro, pybaroun TepeH, a BoBko3y6 BapuB 3amairHmit KyiIi.
[Topsg 6ymu cobaku: Benuki i Mari, pyaii 6imi, uncriiobmaTaHi, IKi cTpMaHO YeKayn
MacowiB — "OBeYMX UM AKUXOCh TaM KicTok'. KosakiB aBTOp HasuBae '"Lapsmu
npupopu’, Ha AKUX, MO3UPAIOYM 3 ONACKOI0, HUBWIMCS "cobaky, MabyTh, HyMann
BOHU IIPO YyfHi iX 3BMYal: KO3aKy TPeHYBAINCSA Ha TepeHi M/ TOro, 106 MOTiM
pybaTy rONIOBM TaKUM CaMUM, 5K i BOHM, LApsIM NIPUPOAK... YCs Tparefis i TpaBMa
MICTUTBCSL B aBTOPCbKOMY BifcTymi: "TiIbky X HaBpsj 1106 BOHU 3MOITIM CBOIM
coba4yM po3yMoM Lii TIOAChKi 3BMYal 10 Kpato 36arHyTn..." ”.

B. Yamnenko 3ManboBye 3ycTpid ABox 6paris ITerpa ta FOxuma, Mo onuHmmmcs
1o obupBa 60Ku KpaiH, 1o BoporyBamu, — Pocil Ta Typewunnu. Ha npomnosuriiio
ITerpa noBepHyTHcs fo "BipHux"' sanmopoxuis IOxuM BifIoBiB BiIMOBOIO. AJDKe
IOxumM He xoTiB "crTy>xuTH THM, 10 3HUIMM MaTip Ciu™. Ilix yac posmosu Ilerpo
Ta IOxum ripko cymyioTb, 110 He MalOTh YKpaiHIi BIacHOI Jiep>KaBM, i3 posmnayeM

BOHU KOHCTAaTyIOTh: "...IIoNMXa4i Mu B cycipis" °.

* Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S.15.
(Yamnenxo B. Yopromoprii, a6o komosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hpo-Mopxk, 1957. 336 c. - C.15)

¢ Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S.15.
(Yannenxo B. Yopromoprii, a6o komosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hpio-Mopxk, 1957. 336 c. - C.15)

7 Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S.77.
(Yannenxo B. Yopromoprii, a6o komosuit Xapko 3 ycim Tosapuctsom. Hpto-opxk, 1957. 336 c. - C.77)

% Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S.106.
(Yannenxo B. Yopromoprii, a6o xomosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hoio-Vopx, 1957. 336 c. - C.106)

o Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. — S.106.

(Yannenxo B. YopHomopii, a6o komosuit Xapko 3 ycim Toapucrsom. Hoio-Vopx, 1957. 336 c. - C.106)
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Jani aBTop iHTepIpeTye BimoMi icropuyHi dakTi, Komu y BepecHi 1787-ro poky
TypKU XoTinu 3axomutu KiHOyp3bKy doprelio 3 Mops, a 00 IPUBEPHYTU yBary
pocilicbKoro Biiicbka I BUMaHnTH itoro 3 Kin6ypHa B 6ik 03ep, TypKi IOC/IaN I ATH
OaiinakiB i3 3ayHaCbKMMY 3aIIOPOXISAMMU Ha cxif ofi KiHOypHa, HakasaBum TaM
Bucagutucs'®. Ilobaunsum pecant, CyBOpoB IOCIaB 'BIpHMX KO3akiB' BMOUTH 3
Gepera BoporiB. ¥ TBOpi KO3aKy IOYY/IH, 1[0 OYCypMaH TOBOPSTH IXHbOIO MOBOIO. 3
060x 60KiB BOHN paji 6y 6aunTty oguH-ofHoro: "KomuurHi npusreni obiimanucs

i minyBamics, sAK Haubimbum pomyui’.

Ha cnpaBxHiil GeHKeT IepeTBOpuMIacs
Bedepss OpaTumkiB. Y poMaHi, [JOTPUMYIOUNMCh ICTOPMYHOI IIpaBAY, aBTOP
HAaroJIoIIye, 0 KO3aKy 3 000X O0KIB JOMOBIINCS BUCTPEINTH B IIOBITPs /LS CBOIX
Xa3sA1iB i ONMH B OJHOTO HE CTPIMATH.

3rozoM, 300pakyroun 6ilf iy 9ac pocilicbKo-TypeLbKOl BilfHY, aBTOP YBMPA3HIOE
TPariyHy JOJII0 3aIOPOKIIIB, IKUM HOBOAWIOCS "Opary Ha 6pata itu"'?. KepoBanmit
pociiicekum odinepom Ilerpo ITopoxHs HaIiMBCSI Ha CYNPOTMBHUKA, i XO0dY
TOMOBWINCS KO3aKM CTPIIATM Bropy mif dvac 6010, "MYCUB IIIKOPUTHUCS TOMY
HakasoBi""’. [TeTpo Haye /1 HAIII/IMBCS BUIIE IIANKY CYIPOTUBHIKA, ajie BCe 5K BLIUINB
y ronosy. IIpo cMepth 6paTta IOxuma Ilerpo fisHaeTbcs Bifj TypelbKOro OpaHIis:
"~ A tBOro 6parta B6utO... OH!" . BycypMmaH IoKas3aB Ha KO3aka, IO JIeXKaB Ha JIHi
Gaiifaka, Ha HbOMy OyJia Ta caMa ILIaIIKa, 110 HefgaBHO 30uB ITerpo ITopoxHs.

Ha pymky JI. Harophoi, "... Ti cuMBO/MM i1 KOfY, IO (OPMYIOTbCS Ha OCHOBI
Bi4yTTA BTpAT i TpaBM fAK CBOEPiAHI "aHTULIHHOCTL" TaKOXX MAIOTh Pery/IsATUBHE
3HAYEHHs, 3aCTepiralouy Bifj IOBTOPeHH MUHYMuX noMuiok" °. Ilerpo Burykye: " -

' Kashchenko A. Shukannia strachenoi voli (1776-1828)/ A.Kashchenko "opovidannia pro slavne Viisko Zaporozke
Nyzove. URL: https://www.myslenedrevo.com.ua/uk/Lit/K/KaschenkoA/Popular/ VijskoNyzove.html (Kamrenko A.
Ilykaunsa crpadenoi Bomi (1776-1828) / A.Kamenko "Onosiganss npo cnasHe Biiicbko 3anoposske Husose.
URL: https://www.myslenedrevo.com.ua/uk/Lit/K/KaschenkoA/Popular/VijskoNyzove.html)

! Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. — S.101.
(Yamnenko B. Yopromopri, 260 xomosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hpro-Vlopx, 1957. 336 . - C.101)

'2 Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. — S.119.
(Yannenxo B. Yopromoprii, 260 komosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hoio-Vlopx, 1957. 336 . - C.119)

> Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. — S.119.
(Yannenxo B. Yoprowmoprii, 260 xomosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hoio-Vopx, 1957. 336 c. - C.119)

'* Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. — S.119.
(Yannenxo B. Yopromoprii, 260 xomosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hoio-Vlopx, 1957. 336 c. - C.119)

'* Nahorna L. Istorychna pamiat: teorii, dyskursy, refleksii. K. : IPiEND imeni I.F. Kurasa NAN Ukrainy, 2012.
328 s. - S.20. (Haropua JI. Icropuyna mam'site: Teopii, nuckypcu, pedexcii. K. : IIIIEH] imeni 1.&. Kypaca
HAH Vxkpainn, 2012. 328 c. - C.20)
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ITe s itoro BO6uB... — Sk Kain ABens..."'°. B icropuuHiil CloKeTHill niHil TBOpPY
B. HYannenko dikcye He Tinmpku mepe6ir BiitHu, a ii Hacmifku. YBMpasHeHU
6i6iftHMII MOTUB 6paTOBOMBCTBA € CBOEPITHNM iCTOPUYHIM KOJOM, CPOpPMOBaHUM
Ha OCHOBI Bifl4yTTsI BTPATU i TpaBMIU.

3Ha4yHa Ki/lIbKiCTb JOKYMEHTIB CBiJUMTb PO BHECOK YOPHOMOPCHKOTO BilichbKa B
IepeMory pociiicbkoi apmii 1781-1791 pokiB, BpaxaioTb GakTy, 1[0 3a OfHY JIMIIE
OuTBYy mip caMumy Mypamu Ismaina mepep itoro ronoBHUM WTYpMOoM 1790 poky, B
sIKiTt Opana y4gactb ycst pnotuist A. TomoBaToro, 3armHyno Ha 4oBHax 31 Ko3ak, a
nopaneHo 147. Bmine moegHaHHA iCTOPUYHOI Ta Xy[AOXXHBOI IPABAU [a/l0 3MOTY
B. HanieHKy 30cepefUTUCA Ha HAIOLIMPEHININX MOTMBaxX — BTpatu (611M3bKOI
JTIO[IVIHM, JIIOJICBKUX XXUTTIB); 3pajy (HalioHaTbHUX iHTepeciB), 1[0 XapaKTepHi A/
JiTepaTypu Ipo BiliHY.

B apxiBHMX HOKyMeHTaX MicTUTbcS iHGoOpMalis INpo CIpaBXHi HaMmipu
imnepatpuni Katepunm II mopo Bificbka BipHMX Ko3akiB. 3 ypuBKiB ii IpMBaTHUX
nucTiB fo KHs3s [ToTboMKiHa, 110 HaBefleHi B 30ipHIUKY HayKOBMX CTaTeil, MaTepialiB
Ta peny6mikaniit "Xamkubeit — Ofeca Ta ykpaiHcbKe Ko3anTBo 1415-1797 poku™:
"...ITomoru Tebe BceBblmHMit Bo BceM 1 Besfe. Ecmu Tebe ymacTcs IepeMaHUTD
3amOopOKIIEB, TO CHeNaellb ellje JoOpoe [eno, eciu mocenuib ux B TaMaHb, fyMalo,
TaM UX Hacrosee Mecto" (nuct Bif 11 ciuns 1788 poky) V. A6o: "...YUTo BepHbIe
3aMOPOXKIIbI BEPHO C/IYXKaT, CHe MOXBANTbHO, HO MM 3allOPOXIEB COBpEMEHEM
cTapaiicst 3aMeHUTDb MHBIM, 160 Ceda, yHIYTOKeHHas1 MaHN(PeCTOM, He OCTaBIUIA 110
cebe ymiaM IpUATHOE IPO3BaHUE; B JIIOAAX Ke He3HAIOLIUX, 4To0 He BO3Oymmia
MeuThI, OYATO 3a HY)KHO HAaIIIOCh BoccTaHOBUTH Ceduy wam HasBaHme..." ', OTxe,
Karepuui II 6yno BifoMO Maii0yTHE 3amoOpOXIIB Iie 3a YOTUPU POKU [0
BiZITIOBiIHOTO yKasy IpO Iepece/leHHsd; TOfi, KOMM KO3aKM BOIOBANM i IMHyIM 3a
inTepecu napary.

!¢ Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. — S.120.
(Yamnenko B. Yopromoprii, 260 komosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hpio-Vlopx, 1957. 336 c. - C.120)

'7 Nevycherpni dzherela pamiati: seriia zbirok naukovykh statei, materialiv ta republikatsii. Tom. IIT Khadzhybei —
Odesa ta ukrainske kozatstvo (1415-1797 roky). Odesa : OKFA, 1999. 400s. (HeBuuepmnHi mKepena mam ATi:
cepis 36ipok HayKOBHMX cTaTeif, MarepianiB Ta pemyb6mikaniit. Tom. III Xampxubeir - Opeca Ta ykpaiHcbke
xo3anTBo (1415-1797 poxn). Opeca : OKDA, 1999. 400c.)

'8 Nevycherpni dzherela pamiati: seriia zbirok naukovykh statei, materialiv ta republikatsii. Tom. IIT Khadzhybei —
Odesa ta ukrainske kozatstvo (1415-1797 roky). Odesa : OKFA, 1999. 400s. (HeBuuepmsi mxepena mam Ati:
cepis 36ipOK HAyKOBMX cTaTeil, MarepianiB Ta pemy6mikauiit. Tom. III Xamkubeit - Opeca Ta ykpaiHcbke

xo3anTBo (1415-1797 poxn). Opeca : OKDA, 1999. 400c.)
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3a V1. ProseHOM, OCOG/MMBICTIO iCTOPMYHOI MaM’ATi € MOMKIMBICTb TTYMadnTH
MIHYyJIe 32 KPUTepiiMM IOTO KOPUCHOCTI i cydacHocTi'. IcTopudHa mam'saTh
TBOPY BiITBOPIOETBCS TAKOX 3a JJOIIOMOIOI0 eMOLITHNUX (CHMBOMIYHNX) 06pasis.
Tak, BiuHMiI 06pa3 yKpalHCHKOTO IPMCTOCYBAaHCTBA JIO0 LlapaTy CTBOPEHO Y IJIaBi
"'JIncsayiit xBict" BiiicbkoBoro cymni AHtoHa [onoBaroro’, me aBTOp 300pakye
BilfiCbKOBOTO ~Cyfijl0, IO HaMaraBcs 3arpaBaT, XUTPYBaTH, ITOCTYIATUCA
pociticbkuM rpadam 3ybosy Ta Cantnkosy, napuui Katepuni II. IIpo itoro Bpauy
TOBOPUTD i TOI (aKT, M0 3a/IMIIMINCA FOKYMeHTH IIpo nopanHa O. CyBopoBUM 3a
YCIXN y BilICbKOBUX JifIX CIIICKY IIPO HATOPOPKEHHS KO3aKiB 30/I0TUMI MEMIa/IAMMU,
mpore Kosaky ix He orpumamu. OppieHom CasAtoro I'eopris HaropomkeHo nmiie
3. Yemiry, a opaerom Cssitoro Bomopumupa — Antona 'onosaroro®.

I xoua 3a Ko3akamu Oy/u 3akpitvteHi semi Mk IliBgenrnm byrom Ta [THicTpow,
OKpiM Toro, 6y/10 epejlaHo KJICHOAN Ta iHIIy KO3albKy aTpUOYTHUKY, ajle IIpaBa Ha
LIi 3¢MJIi OTPUMA/IN POCIJIChKi IMOMIIINKIN.

YMine BUKOPUCTaHHSA TpOTecKy Y 3o0paxeHHi A.TomoBaToro mim wac
nepeOyBaHH: B [TeTepOypsi JO3BOMMIN aBTOPY PO3KPUTHU XapaKTep repos, MifHATH
Ipo6JieMy IpPUCTOCYBAaHCTBA BXKe B iCTOpMYHOMY 3pisi.

ABTOp amenoe O KONEKTMBHOTO MOCBiy YKpaiHIiB, 1jo 30epir B mam’sTi
indopmario npo mepexxrBaHHA MeHIIOBapTOCTi K Hauil. Taki acouianii B unTaua
BUK/IMKAIOTh ONMCU BeYipOK IIAPCHKUX BEIbMOX, KY[AU 3aIlpOIIyBalM KO32aKiB,
"pobmAuM 3 HUX POMAHTMYHY IpMKpacy', Ii po3Baru BBillyM B HMX y MOAy .
BificpkoBuil cyppsa rpaB Ha TOpOaHi Ta CIiBaB KO3albKUX IIiCeHb, a JOTO IXKypa
TaHIIOBAB TOIAK Ta iHII TaHI 22,

TBOpYOI0 MOMiHAHTOIO aBTOpPa y TBOPI € IOKA3 HACMTiJKiB IPUCTOCYBaHCTBA B
YKpaiHo-pocilicbkMX B3aeMMHax. 3 icropii Bigomo, mo Karepuna II yxasom Big 30

¥ Riuzen Y. "Utrachyvaia posledovatelnost ystoryy" (nekotorste aspektst ystorycheskoi nauky na perekrestke
modernyzma, postmodernyzma y dyskussyy o pamiaty) // "Dyaloh so vremenem". Almanakh yntelektualnoi
ystoryy. Vyp. 7. M., 2001. 392 s. URL: http://abuss.narod.ru/Biblio/ruzen.htm (Piosen V. "Yrpaunsas
HIOC/IefIOBATENMBbHOCTD MCTOPYHU" (HEKOTOPBIE aCTEeKThl MCTOPUYECKON HAyKM Ha IepeKpecTKe MOJepPHM3Ma,
MIOCTMOJIePHU3MA 1 IUCKyccun o mamstn) // "[lnanor co BpemeHeM". AlbMaHAX MHTENEKTYaTbHON MCTOPUM.
Beim. 7. M., 2001. 392 c. URL: http://abuss.narod.ru/Biblio/ruzen.htm)

% Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S. 120.
(Yannenxo B. Yopromoprii, 260 xomosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hpio-Vlopx, 1957. 336 c. - C.120)

*! Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S. 178.
(Yannenxo B. Yopromoprii, a6o xomosuit Xapko 3 ycim Toapuctsom. Hoio-Vopx, 1957. 336 c. - C.178)

2 Chaplenko V. Chornomortsi, abo koshovyi Kharko z usim tovarystvom. Niu-York, 1957. 336 s. - S. 120.

(Yannenxo B. Yopromopii, a6o komosuit Xapko 3 ycim Toapucrsom. Hoio-Vopx, 1957. 336 c. - C.120)
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KOBTHA 1792 poKy BM3HaumIa 3alOpO3bKMM Ko3akaM 3eMmi Ha Tamancbkomy
niBocrposi Ha KybaHi.

Y rnaBi "3 rpe6Horo ¢pnoruniero Casku Binoro Ha TamaHi", 300paxyroun 3ycTpia
K03aKiB 3 AHTOHOM ['070BaTMM, aBTOp 3a ZOIOMOTOK HaAMipHOI madoCHOCTI B
noBefinni I'00BaTOro Ta PUTYyanbHOCTI  HArHiTae  €MOLII TipKOTH Ta
pO34YapyBaHHA B YMTa4a, OCKiIIbKM YKPAIHIIB YeKa/lu BaXKKi YMOBU IlepeceNleHHs
Ha TamaHb - Tepuropii "6e3 o3Hak moopcbKoro >xuttsa'?. Ilei3axi B pomani
BUKOHYIOTb CIO)KETHO MOTHBYBA/IbHY (PYHKIIi0, OCKIIbKM CTBOPIOIOTH €MOLI/HUI
(bOH pO3BUTKY CIOKETY, € POPMOIO IICHXOJIOTi3My Ta IPUCYTHOCTI aBTopa. Omnuc
IpUPOAY, fIKA 3yCTpila YKpaiHIiB, Iepefye 300paKEeHHIO iX BaXKKOTO XUTTS:
"Beper 6yB HMU3BKUIL, miljaHmit, rommit... Tinbku mami Big Gepera pocia nosa 3
pinkrMu Bep6aMmu MOMDK Hel Ta MOYMHAIOCH 1i/le MOpe O4YepeTiB, 10 POCIN B
IVIaBHAX. Y faiuHi, cusiit il panky 6y "roproui Mormwmi', a Hai HUMM CTOsUIA
IOXMypa MpsIKa, [0 HaTOHWIA CYM Ha IpuOyIbLiB >,

Y TBOpi mrofu HoKipHO "i3 >kameM kmpmamy crapi rispa’, i sAx Ti "cipi Bom,
IOXWIVBIIM TOJMIOBU B SIpMax, 4eKaM, IOKM Ha HUX 3areiikaiors'”. Il0 KomoHy
TepeceIenIiB 3yCTpilM CTeny, 0 CTaBa/IM Jefasti CyXilli, HenpuUBiTHiII. Yci BOHM
IIOKA3a/IMCsI BXKe CIPaB>KHBOIO YY>KMHOK0. 3 BITpsHUMM 00pisMH, 3aKalaMy4eHOI0
I0T0I0, 3 Ka/IAMYTHOIO BOJIOI0 MIIKMX PidOK, 10 Bigroumia rnHowo %, F'oop i xonon,
[IaHyBaB IIifj 4ac Iepece/ieHHs, i Bce vacTille "HecHofiBaHO He-HeOynb Ha BO3i

pO3TMHABCA >KiHOUMIT IUTay, OoI0¥e TYXIHHS, MOB OM IO Meplesi'”.

Bapro
3a3HAYNTY, 1110, JOTPUMYIOUNCh ICTOPUYHOI IIPAB/YL, aBTOP 300pakye Iepece/ieHHs
KO3aKiB MOPCBKMM i CyXO[iIbHUM IUIAXOM; AK pas AHTiH T'onmoBatuit BiB 3i
Cro6opsei Ha Kybanb cyxomonoMm 4epes JloH. I3 12622 xosakis pirmno Ha Kybaub
nuie 8200, 6e3 ypaxyBaHHsI WIEHIB CiMeil.

Otxe, y pomani "JopHomopui’ B. YamreHko, BUKOPUCTOBYIOUNM icTOpMYHi

¢daxTy, BifTBOpNB atmMocdepy ki XVIII cT., mokasas mepegyMOBM BUHUKHEHHS
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Ta TepOIYHy [iA/NbHICTD JOPHOMOPCHKOTO KO3albKOTO BiliCbKa Ta CIIPaBXXHi
IpUYMHM TiepecesieHHs Jioro Ha Ky6anp. Hamm mpoaHami3oBaHO CIOKeT TBOPY,
SKOMY IIpUTaMaHHi 1Bi /iHIl: icTopuyHa Ta poMaHTH4HA. PeanbHi icropuyni ocobn
He € TOJIOBHVIMU IepOsMU TBOPY, @ 300paxkeHHs icTopii koxaHHs JleBKa Ta IBru —
BUTQ[IJAaHMX IEPCOHaXIB — Jja€ MOXJIMBICTH [OCTOBIPHO BifTBOpMUTH NpObIEMU
HaceneHHA [liBgua Ykpainm.

Ileit OararompobneMHMIT pPOMaH IIpUMBEpTa€ yBary duuTaya HacaMIepern
ABTOPCBKMM IIEPEOCMUCIEHHAM T€POIYHOL MisTIBHOCTI OCTAaHHBOTO KO3aLbKOTO
BiiicbKa, i posi B icTopii iforo BaTtaxkiB — AHTOHa I'ooBaroro Ta Xapka Yemirn.
BinTBoprotoun peasnbHi icTopuyHi pakTy 60JI0BUX 3iTKHEHbD, TMCbMEHHNK He OMVHAE
i mpobmeMy 6paTOBOMBCTBA, KA BUCTYIIAE BXK/IMBOI CK/IA/JOBOI0 TPaBMaTUYHOI
mam’siTi TBOPY.
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PE3IOME

Y crarTi IpoaHanisoBaHO iHTEPIIPETALiI0 YKPalHChKO-POCIICBKMX B3a€EMUH IIiJ
vac Pocilicpko-Typerbkoi BitHu (1877-1878 pokiB) B pomani Bacuns Yammenka
(cnmpaBxue iM’s — Bacunp Yamna) "JoproMmopri, abo komoBuit Xapko 3 yciMm
ToBapucTBoM'.  PO3ITIIHYTO  TeMy  iCTOpMYHOrO  TBOPY —  YTBOPEHHS
YopHOMOPCHKOTO KO3aIIbKOTO BilichbKa Ta IepecenieHH: Jioro Ha IliBHiynnit KaBka3s
Hanpukinni XVIII cronitrs, i mupie - >xutta CxigHol YKpainu B Toil mepiof. 3a
knacudikamielo C. Auppycis, poman B. HarieHka MOXXHa BiTHECT 1O XYAO>KHBO-
icropu4HOro THIy TBOPIB, OCKIMBKM aBTOP Y 300pakeHHI icTOpM4HOI KOOM
TDOTPUMYETbCA JOCTOBIpHOCTI, a repoi — AHToH l'omosarmit Ta Xapko Yemira —
IIOCTAl0Th Y POMaHI 3TifJHO 3 YABJIEHHAMM POCIJICBKOTO /IBOPSIHCTBA Ta IPOCTOTO
KO3alITBa, BUK/IMKAIOUM Y YMTada HU3KY IPOTUPIY.

TBopoBi HasABHI 1Bl piBHO3SHAYHI CIOKETHI JIiHii, AKi NOENHYIOTbCA B pO3B’A3LH
pomany. Tak, mepira closkeTHa JiHis — iCTOpMYHA, ApPyra — POMAaHTUYHA, IIO
IOB’sI3aHa 3 KOXaHHAM Ko3aka JIeBka Ta IBru.

IcropuyHOI0 OCHOBOIO TBOPY cTanu Hofil micia 3pyitnyBanHa Civi 1755 poky,
KO/MM 4YacTMHA KO3akKiB opradisyBamm 3apyHaiicbky Ciu mif mnpoTekiiiern
OcmaHcpkoro cynrany. Ycrpiit 3apynaiicbkoi Ciui mpusabmoBaB Bce 6inblue
KO03aKiB, 10 He Mornio He TypoyBaru Katepuny II. I romy iMneparpuus minvra Ha
4eproBy XUTPICTbh i JO3BOMWIA yTBOpUTHK Bilicbko BipHUX K03aKiB, 110 nisHiure 6yo
nepeiiMeHOBaHO Ha YopHOMOpPCbKe Ko3albKe Bilicbko. CaMe TOMy 4iibHe MicLe y
TBOPi aBTOp BilBOOUTb KO3aLbKMM BaTa)KKaM — AHTOHY ['ooBaromy Ta XapKoBi
Yemnisi. [lig yac MofenoBaHHA icTopMYHUX oAl Bacuinp YamnneHko 3BepTae yBary
4yyTaya [0 aHajli3y IOMMUIKOBOI ITO/IITUKM KO3aLbKUX JliflepiB. YMine BUKOPUCTaHHsA
rpoTecKy y 3o06paxeHHi A. lonmoaroro mixm dyac mepebysannsa B IlerepOypsi
IO3BOJIWIIY aBTOPY PO3KPUTHU XapaKTep repost, MiHATH Ipo6IeMy IPUCTOCYBAaHCTBA
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BXe B icTopmuHOMy 3pisi. BinTBoproroum peanpni icTopuuni dakry 6oitoBux
3iTKHEHb, NJUCbMEHHMK He OMMHA€E i mpobieMy OparoBOMBCTBA, sIKa BUCTYIIA€
Ba)X/IMBOIO CK/Ia/{0BOI0 TPAaBMAaTUYHOI IIaM sTi TBOPY.

SUMMARY

In the article there have been analyzed the interpretation of Ukrainian-Russian
relations during Russian-Turkish war (1877-1878) in Vasyl Chaplenko’s novel (real
name Vasyl Chaplia) "Black Sea Fleet Sailors, or Kharko with all company". There have
been considered the theme of historical work - formation of Black Sea Cossack army
and its relocation to the North Caucasus at the end of the XVIII century, and wider -
the life of Eastern Ukraine in that period. According to the classification of S. Andrusiv,
V. Chaplenko’s novel can be considered as a artistic and historical type of work, since,
the author in the depiction of the historical era holds true, and characters - Anton
Holovatyi and Kharko Chepiha - appear in the novel according to the idea of Russian
nobility and simple Cossacks, causing the reader a number of contradictions.

The work has two equal story lines which are combined in the denouement of the
novel. So, the first story line - historical, the second one is romantic connected with
the love of Cossack Levko and Ivga.

The historical basis of the work was events after destruction of Sich in 1755, when
some of the Cossacks created the Transdanubian Sich under protection of Ottoman
Sultan. The Transdanubian Sich attracted more and more Cossacks that couldn’t
disturb Catherine II. The Empress went to another trick and allowed to form the
Army of the faithful Cossacks which later was renamed to the Black Sea Cossacks
Army. That’s why in the work the author gives the leading place to Cossack leaders -
Anton Holovatyi and Kharko Chepiha. During the modeling historical events Vasyl
Chaplenko attracts readers’ attention to the analysis of the wrong policy of Cossack
leaders. The skilful using of the grotesque in the image of A. Holovatyi during his stay
in St. Petersburg allowed the author to reveal the character of the hero, to raise the
problem of adaptation already in the historical context. Reproducing the real
historical facts of combat clashes the writer also considers the problem of fratricide
which is the part of the traumatic memory of the work.



Okcana lNanii
KniBcbknin HalioHanbHMI yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca LLeBueHka

XYAOXHSA PEOJIEKCIA TPABMU BINHU
Y YECbKOMY NOCTMOJEPHI3MI:
POMAH AXUMA TOMOJIA "XOJ1I0AHOIO 3EMJIEIO"

XynoxHs pednekcia [pyroi ciToBoi BiitHM Ta T'0/l0KOCTYy € IOTY>KHMM
TeMAaTUYHNM JPKEPE/IOM Yy 4YechbKilt yiTeparypi Oinbire HDK miBcronmitrs. Ilepuemniis
BOEHHUX HOfii y 60-80-Ti pp. XX CT. CBigunThb PO I/IMOOKE BHYTPIIIHE IOTPSCIHHSA
Ta iHAVBilyaJbHe €K3VCTEHIiabHE IEPEXXMBAaHHA, 3YMOBJIEHE BIACHUM JLOCBiOM
aBTOpiB. HaToMicTh mposaiku, AKi HApOAV/INCA IC/IA BilIHY, COPUIIMAIOTB ii y)Ke Kpi3b
IpU3My TUX 'KyIbTypHUX IIapiB" (mysel, ¢pimbMu, KHUTY, MifPYYHUKY, POSIOBiAi
0aTbKiB), 3 SIKMX BOHM IIPO Hel Ai3HaBanuch. BigganeHa y 4aci mOfisi OCMMCITIOETBCS
HaCTyIHMMM TIOKOJHHAMM iHaKlle 1 CTa€ Yy3araJlbHEHMM 3HAHHAM, BOHA
iHTenekTyaisyeTbcs, Midoori3yeTbes, BTpayae CBO 0e3I10CEPEHIO YYyTTEBY OCHOBY
i jocToBipHIcTH peaniii. [y aBTOpIB, AKi Hapoawmich y 1950-60-ti pp., [Ipyra cBitoBa
BillHA BMABWIACh YHiBepCa/IbHUM (EHOMEHOM CIIBBifHOIIEHHS Jjo0pa Ta 37a,
HeOyBamuM MeTadi3MuHNMM IepeXMBAHHIM, 00OpPa3sOM-Ka/leiJOCKOIIOM, y SKOMY
icropuyHa npaspa nepertenacs 3 odiniiHuMy Ta pogyHENMM Midamu. [Ipamatiany
icTopiro KpalHM 1ji aBTOPU OCATa/M IepefycCiM Kpish B/IacHiI Bpa’KeHHA Bij HaCTiKiB
BillHM, AKi BM3HAUWIM iXHIO JIO/I0. [l BTilIEHHA IbOTO IIOCT-BOEHHOTO JOCBify
3HaZOOVINCS HOBI XyROXKHi 3acobu. [Tpuxkias Tomy — po3skputTst Temu Ipyroi cBiToBOI
BillHM y TBOPYOCTi YeCchbKMX NUCbMEHHMKiB-mocTMopepHicTiB  [.Kparoxsina,
H.Tomposoi, I1.Oypskennixa, M. AitBasa, f.Tomomna Tomro.

SIxum Tomon (1962) — BigoMuit CydacHMIT 4eCbKMIT IOET, Mpo3aiK i myOmimucT,
IIpeJCTaBHMK aHJerpayHaHoro mucrenTsa 70-80-x pp. XX cr., mignucant Xaprii 77.
Y 1990-x — ofHa 3 LIeHTPAIBHIX OCOOMCTOCTEN NTITEPATYPHOTO MEHCTPUMY YeChKOI
HOCTMOJIEPHICTCHKOI IIpO3M, JlaypeaT 0araTbOX Jiep>KaBHUX 1 MDKHapOJHMX
miTepaTypHux mpeMiit. ABTopcbkoMy ctwato fl.Tomoma mpuTamaHHe ckTagHe i
3aIUIyTaHe MOCTMOJEPHICTChbKe NMUCbMO, OCHOBHOI TEMOK SIKOTO € fedopmartis
4ecbKOro IocTKoMyHictuuHoro cycrinbersa ("Cecrpa’, 1994; "Anpen”, 1995).

Poman "XonopHoto semnero” (Chladnou zemi), sikuit oTpuMaB ronoBHy IpeMiro
mixHapopuoro ITEH-k1y6y, 6yn10 Busano 2009 poKy Ta 3rofoM IepeK/IaieHo OiIbir
HDK [BajsATbMa MOBaMy, 37eOiIBIIOro, 3a YrOfoH 3 aBTOPOM, IIijfj Ha3BOKO
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"MaiicrepHs gusaBona’. YkpaiHcbknii nepexnan TersaHy OKOIHOI BUIIIOB IPYKOM
2016 poxky mip Takoo > Ha3pow. [TofibHa 3alikaBIeHiCTb KHUTOIO MOACHIOETHCS He
nuie 371000eHHO0 TeMOX0 30epesKeHH s MaM ATi Ipo >kaxu BiitHu i Tomokocty, ane i
MajiCTepHICTIO aBTOpa PO3KPUTH 1l Y IIOKYIOUiil i HeouiKyBaHil A1t unTada GopMmi.

KoHuenuis HammucaHHS TBOpY 3'sABWIACSd y IMCbMEHHMKA IIifi 4Yac BiiBifuH
MiHcbky 2008 poky: "SI 6yB IpOCAKHYTHUIT )KaXoM HOJAIN, sKi BinOyBanucsa y binopyci,
i MeHi OTpiGHO 6YII0 OmpaloBaTH iX Yepe3 rpoTecK i rymop"'. ABTOp Haromouye,
1[0 JIOr0 KHura € 4mucron (QaHTacMaropiero, a (akTM4HO BeCh CIOKET POMaHy
Buraganuit. S1.Tomon 3BepTaeTbcst HO MMHYIOL Ta CydacHOi icTopil koHITabopis
gyecpkoro Tepesiny Ta 6imopycbkoi XaTuHi; oIOBifjae Ipo BiifHY AK MaiiCTEPHIO
OUABOJIA, sKMIl /uIIae 3a co00K pikM KpoBi, THcsAdui 3arybneHMx >KMTTIB i
CIYCTOLIEHY I IPOMEp3/ITy 3eMI. BTiM HalCTpAIIHINIMM 3aIMIIAETbCA Te, IO
IMSBOI — 1ie He MipiuHa iCTOTa, a cama JIIofMHA.

TpunaguATh HyMepoBaHUX I7IaB POMAaHy YMOBHO MOXXHA IOJIIMTKM Ha [Bi
JacTMHM — '4ecbKy' Ta "OGIMOpPYCbKY', BIANIOBIZHO [O TOTO, e PO3TOPTAETHC
CIOJKeTHa JIiHifA. ABTOpa IiKaBIATb IUTAHHSA, HA AKi BOKKO 3HANTU BifnoBigs. Yn
Mae JIOfCTBO MMOXOPOHUTH TpariyHe MUHYIIE, 4, CKOpillle, 30€perTy CIoragy mpo
HbBOTO SIK ITOTIepeIXKEeHHsI I MaitOyTHIX IOKOMIHB? Y KMl criocib Mo>kHa 36epertu
1i criorapu? fIka IMOBipHiCTb IIOBTOPEHHA MUHY/IMX JKaXiTh? Y IOCTMOJepHICTChKill
IPOEKLil TOMOBHMM CTa€ IUTAHHA CIEKYAALIl TpariYHuMM MMHYIMM 3apajy
NOCATHEHHA KOMEPLIiTHOTO 6naronony!{qﬂ Ta MiZHATTA MOTITUYHUX PENTUHTIB.

TonoBHMiIT Tepoit € 6e30c060BMM HapaTOpOM — I030aBiIeHNiT iMeHi, BiKy 4u
30BHIIIHOCTI, BiH € €IVHUM IIOCEPEJHNKOM MK TEKCTOM 1 YMTayeM, TOMY CUIBHO
iHpguBinyanisoBaHa OIOBigb Ha6yBae puc aianoriuHocri. BifcroporeHro i 6e3 3aitBux
eMOIIill repoil OIOBifIa€ PO BIacHe OesxMapHe JUTUHCTBO B TepesuHi, e mac ki3 i
rpaB 3 IHIIMMM [iTbMHU Yy IpUMIlleHHAX KOJIMIIHBOrO KoHHTabopy. barbko
onoBifgaya B’ixaB JO MicTa Ha pafiAHCBKOMY TaHKy, ajpke Jlecb B YKpaiHi BiH
OpUENHABCA [0 apMmil Bu3BomuTeniB i craB 'cuHoM monka" (amro3iss Ha HOBICTH
B.KartaeBa). MaTu repos BiH BpsATyBaB i3 Ti¢03HOI MU, Kyay BoHa Oyia CKMHYTa
pasom i3 momepnumu. JKiHka Tak i He 3a0y/a mepeXXUTOro B TabOpi cMepTi: "Ko/u
TAaToO JIIOB Ha poOOTy, MaMa 3aTy/sA/la BiKHa i1 iBepi IOAYLIKaMM Ta KOBIPaMIL,
BifcoByBama Me6mi Bim crin. ITomik ycima madamu 71 madxamyu, KOMOZAMIL,

' Obzor sobytij kultury "Cech djavola" // Rezhym dostupu: http://belsat.eu/ru/programs/tseh-diavola-izvestnyi-
cheshskii-pisatel-yahim-topol-napisal-roman-o-belarusi/ (O630p cobbitnit Kymbrypsr "Llex mbasoma’. VIsBecTHblit
yemckmii 1mcarend Sxum Tomon mammcan poman o bemapycu. [Enexrponnmit pecypc. Pexum pocrymy:

http://belsat.eu/ru/programs/tseh-diavola-izvestnyi-cheshskii-pisatel-yahim-topol-napisal-roman-o-belarusi/].
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MIEPEBEPHYTUMM CTiIbLAMM, KpiCTaMu # PO3SKIIIHMM [UBAaHOM YTBOPIOBABCSA
HaJIiTHMIT CXOBOK, THI3[I€YKO JIMIIE [/ HAC ABOX 2. BoHa 6osmaca mopen, HiKomm He
BUXOfiWIA HajBip, yciMa cmocobamm xorina yrpumartu 6111 cebe muTmHy: it
000B’13K0BO IOTpi6HO OyNIO BiguyBaTu 3a COOOM IpaHi #I KyTM KiMHary, BOHa
6os11acst BeMKMX [IPUMIlI[eHb, @ BCe O{HO IIOMepJIa He B 00XKeBI/IbHI ... HaBiTh Iic/Is
TOTO, sIK IIPVB’sI3a/1a MeHe B KOMOPI, 11106 51 He Mir XoanTit g0 mKonn' . Bijftna BOmIa
XKIHKY BXe Y MMPHUII 4ac, 61/IbII TOTO, PyKaMu TOTO, XTO il BpATYBaB i KoXaB: 6aTbKO
repos BUIIAJKOBO 3allylIMB JPY>KIHY, HAMAararo4uch BiJKpUTH ABEPi O Oceni, fe
BOHa 3a0apyKajlyBajacs, IpUB A3aBLI ceOe N0 [BepHOI pydku. 3rofor oOCTaBUH
CUH TaKO>X MUMOBOJIi 11030aBUB 6aTbKa >KUTTH, Y Cyllepedlli IITOBXHYBIIN JIOTO 3
TepPe3sUHChKUX MYPpiB i OTpMMAaBIIM 3a Lie TIOpeMHMII TepMiH. Y OylerapHi repoii
CYIIPOBOJI)XY€ Y OCTAHHII NIIAX 3aCy[PKEHMX Ha CMePTb i cTae IOMIYHMKOM KaTa. Tak
TepesiH y 11oro my1i IpogoBXye BOUBATHL. ..

BimryHHs BifiHM He #ae OYTU IAC/IVBMM J1 HIIOMY IIE€pCOHaXy pOMaHy Ha iM’s
nanbko Jle6o. Bin HapopuBcs y 6apaky Tepe3iHCbKOTO TeTTO, fie JI0ro IepeX0oByBaIu
XIHKM B KOpoOLi Bif B3yTTs mip Hapamu. "[liBumHa, sika Hapoamna Jle6o, motiM,
IIBMJIIIE 33 BCe, 3arMHY/IA Yy BUXOpPi BOEHHUX JIHIB, MOX/IMBO, 3arybumacs mig gac
AKOICh i3 OCTaHHIX BifIIpaBOK y KOHIITabOpM Ha CXiff 4i, HaliBiporigHile, nsrma B
tudosny 6parcpky mormay'!. Jlebo cTaB [AABKOM JIA BCIX AiTell IiC/SIBOEHHOTO
TepesuHna, sxi aconiroBanu itoro im’s1 3 ueperom (lebka — uecvx. gepemn). HeiimoBipHa
JKOPCTOKICTD BilfHU NPOABNAETHCA B TOMY, IO JIIOAVHA HAPOMKYETbCA IS TOTO,
o6 Bigpasy nomepry. SIKIO >k JUTHMHA OCUPOYEHA, TO BTPAYAETHCA 3B’A30K MDK
IIOKO/IIHHAMM i B TOPOC/IOMY Billi BOHa HAMAaraeTbCs 3fo1ary inopmaniitHy npipsy.

Came Tomy JIe60 XOTiB 3HATH BCe IIPO SKUTTS JIIOAEH Y KOHITA0OPi, BiH IIOYyBaBCs
HAIAC/IMBIIIMM, KOMM [iTM IE€PeMaJbOBYBalu 1 IEPENNUCYBaay HAIUCH,
"BufipsANaHi ckobaMu, KJII0YaMM I HIrTsAMIU B KOpUAOpax i B OYHKepax, I/TMO0KO Iix
3eMIelo, iHiliamm 7 Jati Ta KOPOTKi HMOBiJOM/IEHHS — yce Iie BiH CKIafaB cobi y
BEJIMKY YOPHY CYyMKY, OCKI/IbKI JIOTO IIPUCTPACTIO OY/I0 30MpaTu, 3HATH if HaM ATaTH
BCe, 1[0 MOB’sI3aHO 3 mepiofoM, Komu dopredHe MicTo 6Y/I0 B’sI3HMIEI0, MicIieM
TOpTYp, Micuem crpar’”. 'poreckHuii 06pa3 BUKPMBIEHUX CTOCYHKIB ITOKO/iHb
KyJIbMiHY€ Y MOMEHT, KOJIU Te€pOIl Hi3HA€ThCS, IO JI0r0 6aTbKOM OyB XTOCH IHILIVIL:
"3Haewr, yoMy BoHa OyyIa B siMi? AfIMiHiCTpaTUBHI OpraHu BUHeC/IN iif BUPOK, TOMY

% Topol Jachym. 2009. Chladnou zemi. Praha: Torst. - S. 8.
* ibidem, op. cit. - S. 11.
* ibidem, op. cit. - S. 10.
> ibidem, op. cit. - S. 21.
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10 BOHA TYT, Y TepesnHi, 3aBariTHina, e Oya ii mposyHa, roBOpUTh MeHi JIe6o. ..
Posymito Tebe, MeHi Bxke jaBHO 6aiigyxe, XTO Mir 6yTu MOIM 6aTbKOM"™.

OmnoBigau IOBepTAETbCS 3 YBA3HeHHA yxe micma Beryny UYexii  mo
€sponeiicbkoro Corsy Ta Ai3HA€TbCA, 110 BIajla X04e 3HUIIUTU H0ro pifHe Micro,
SQIMIIMBINY JIMIIE HEBEIMYKYy YaCTUMHY Yy BUITIALL Memopiany Ta KimbKox
TYPUCTUYHUX MApPIIPYTiB MicUAMM reHouupay. IIpOTMCTOAHHA MK IpaliBHUKaMM
Mewmopiany Tta opHOpymusMu JIebo 3 4YacoM MepepoCTaE y CIPABXHIO BiltHY:
OIIOBifjay Ta iHIN eHTy3iacTM CIpaBM CTBOPIOIOTH opraisanito "Komeniym" i
HOYMHAIOTb IPOCUTY PO (iHAHCOBY JOIIOMOTY Y CBITOBOI CIIIIBHOTH.

IIpo Te, m0 Bim/TyHHA BiliHM 3a4€IIN/IO Ceplie He OHOTO IOKOJIiHHA, CBIJYUTD TOM
¢axr, o no TepesiHa HOTAIIICSA MONOA] IIOMY, AKMM "'MO30K 3aTbMaploBaja XmMapa
CTPaxiT/IMBOrO MMHYJIOTO, KaxXiTh, L0 CTaluCsA 3 IXHIMM OaTbkKaMmm, OGaTbKaMm
6aTbKiB, i3 PiEHMUMM, YN JKaXiTb, SIKi B3araji CTamucs... i MOXXYTb CTaTUCS 3HOBY?'.
Hisunna Capa mpuixaa 3i IllBenii mo6aunTu Hapy, Ha AKMUX CrioYMBamy ii mimych i
6abycs, mepil HDK IX yOuIu, po3LIyKaTy IOCTAHHA Bifj TUX, XTO B CTPAlIHUX MyKax
IPUIHAB CMEPTb Yy KOHLTa00pi. 3BepHeHHs O TPaBMAaTUYHOI MaM sTi MMHYIOTO
HiATBEPKYE, 110 JOCBIM BiJlHY € HANOLIBILI JeCTPYKLIIHUM YMHHUKOM Y IIOBEeIiHIIi
11 cBioMOCTi 6YZb-SIKOTO CYCIiNbCTBA. Y pOMaHi Iie siBUILIe IIOB’A3aHO 3 IUTAHHIM
IIePEOCMUCIEHHS TOCTTOTANITaPHOI Ky/IbTYpHOI ITaM’sATi. Capa IOSICHIOE, 110 BCIOAY
1o 3axiziHiit €Bpomni 3a MacoBUMIU BillCbKOBMMM ITI0XOBaHHAMM € IIVJIBHUIL HAITIAL i
peTenbHMIt JOITIAN, ToAL K Y TepesiHi "crapmit Famauek mmpogae Konppabi Ha Miciii
cTpar... crapa boyxanosa ii crapa ®pifgpixoBa MaTIOKalOTh BiYHO HECIIpaBHY CTapy
Ka4a/IbHIO /7151 OUTM3HIU ... BU JiThMU TPAUCS B Kamepax cMepri ... [le x xax, Bu Bci
XKepTBU 3004eHb i HaBiTh He 3poragyerecs npo ue'. [liBunHa [ooMarae psaTyBaTu
MiCTO, ajie 3rofioM poO3yMi€, IO CYNPOTUB MiK Brafoio i >xuTemsamu Tepesina
YKOpiHEHO B pOKax IpUHIDKEHb, SKi IepeXXmnim oy, DepeOyBaouu B
couiaicTUuHil cucTeMi: "KyIbTYpHO MU 30BCiM pisHi! MeHe B3araji He TOPKHYBCS
6inpIIOBM3M, @ TI X OYKBa/IbHO 3aMapMHOBAaHMUII y HeclpaBeaMBocTi! I HaBiTh He
3HAEMI IIbOTO ... BaM TYT, y Bawii Cxignilt €spori, a6COJIOTHO He NOXONNTD, Y AKii
BU foci macrmi..."™.

I'poui Bif croHcopiB motexmn fo "Komeniyma" piuxoro, 30epexxeHHsI mam’sTi
BILSIBIIOCH IPUOYTKOBMM 6isHecoM — He obiititocs 6e3 mpogaxy "ghetto mir" ta

¢ ibidem, op. cit. - S. 28.
7 ibidem, op. cit. - S. 33.
8 ibidem, op. cit. - S. 39.
% ibidem, op. cit. - S. 61.
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¢dyTb0m0K i3 306paxkenHsnm Kadxu, 3anydeHHsM Mac-Mefiia i peKaMHUX HOCTEPiB.
Bpewrri BukpurTs noniniero ¢inaHcoBux MaxiHaniil Ta Hoxkexxa y odici opranisanii,
0 sKOi OYB IIpMYETHNUII ONOBifAyY, 3MYLIYIOTH J0r0 Tikaty 10 MiHCbKY, Kymu iioro y
SIKOCT] eKcIiepTa IaM sITOK 3allpOCH/IN HOBi Oimopychki 3Haitomi Amekc ta Mapyuua.
[Tooposx, sika € 3ac060M IOPSATYHKY, € BMPasHMM MOTMBOM poMaHy. Maibke Bci
TIePCOHaXI TiKaIOTb, a/ie BOHY TiKAKOTh BiJj TUX pedell, BTe4a BiJj AKMX HEMOXK/INBA, BiJl
Takol cobi KoMOiHaIlii Cy4acHOTO i MUHYJIOTO, sIKe MU He BIOMPAEMO, He 3aCY/PKYEMO,
ajte HeceMO 3 cO0O0I0 SIK KPOB i yTeKTH Bifi Hel He JOIIOMO>Ke HaBiTh CMepTh'’.

Y cebe Boma repoit 6yB BicTopoHeHMM Oariy>kiM crocrepiradeM IOfAi, sKi
PpO3ropTanmucs HaBKOJIO HbOTO, y Binopyci BiH cTuKa€eTbcA i3 [iMICHICTIO, IKa HaBiTbh
JI0ro poOuTh ypasnmuBuM. SIKIIO y IepIuill YacTuHi MIeTbCs PO MaibKe CBALICHHE
CTaBJIeHHA MO S>KepPTB BillHM, TO Yy ApYrili XBOPOOIMBUII KYIbT MMHYJIOTO
IIepeTBOPIOETHCS Ha KOMepIliliHe TaHONTHUKAa/IbHe Moy,

MiHCpK, Kyau NOTpAaIIs€ Tepoil, BpaXkae Oro MOAiAMM HAa BY/IUIIAX:
"TlomnireiicbKi OTOYMIM COTHI AE€MOHCTPAHTIB ... MITMHTYBaJIbHUKY Iafamy IIif
yhapaMy KUIKiB, IMOMTiLIENChKi 3aKMa/IN X y 3aBEJEH] aBTO3aKy, /IO BTiKa/Ii ITOB3
Hameru''2. Hassu ycranos — Ilamarg tenebavenns Ha KomyHicTiaHiin Bymuj, [Tamarg
Ha3eMHUX Bilicbk, [Taman IentpanpHoro koMitery maprtii, Ilanan KI'b — HemoB 61
HiITBEP/KYIOTH T€, 10 Y 11iJi KpaiHi He BCce Tapasf, 10 Ha ILili TepUTOPil AUABOI 11e
He 3aKiH4MB CBOET po6OTH. 3arubenb MOIOAYX XIOMIIB Ta AiBYAT i 4ac KOHIEPTY
1999 poxy Mapy1ra KOMEHTYe K BUIIaAKOBIiCTb: "MoYanacs rposa. /Iy 3 KOHIEepTy
Tikamu Ko MerTpo. HaToBNm THUCHYB Ha PpeLITKY ... KpoBi OyZI0 IO KiCTOYKM.
YBibpamacss B 3emmo. Y migsemHy piuky'’. Brama 3aiikye OIOSMLINHO
Ha/IAITOBaHy MOJIOAb, @ MacoBi BOMBCTBa, sAKi Bif0yBalOTbCSA y MUPHMIL dac,
HiATBEP/PKYIOTh, L0 JIIOACTBO He 3p0OMIO BUCHOBKIB 3 Tpareaii BilfHM.

3aKpUTICTb KpaiHM i IK HACTJOK — HEMOXK/IMBICTb Pa30OM 3 YCiM CBITOM OIIJTaKaTH
THX, XTO 3aTMHYB Ha TepuTopii binopyci, 3mute Mapyury, BoHa Haue 3BUHYBavye THX,
XTO 3a/MIINMBCA JKMBUM, afpKe, Ha ii JyMKy, HECIIpaBeIMBO, L0 IPU OJHAKOBIN
KiZIbKOCTi KuTeniB y YexocnmopayunHi ta binopyci o BiliHM — 110 fecATh MinbiioHIB —
4exiB 6yn0 BOUTO 362458 4on0BiK, a 6imopyciB 4 Minbiionu. Bona He posymie, mo

" Dobry Maroslav: Jdchym Topol - Chladnou zemi [Enexmponnuii pecypc]. - Pexum docmyny:
http://www.nekultura.cz/literatura-recenze/jachym-topol-chladnou-zemi.html

""" Pilat Martin. 2016. Vilka a konflikt v ceské literatufe // Obraz vilek a konfliktii. V kongres svétové
literdrnévédné bohemistiky / edice Vit Schmarc. Praha : Akropolis. S. 407.

2 Topol Jachym. 2009. Chladnou zemi. Praha: Torst. - S. 75.

13 ibidem, op. cit. - S. 79.
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Tparefi€io € CMepPTh KOXKHOI JIIOIMHMA, aJPKe 31 CMEPTIO 3HMKAE ii HEIIOBTOPHMIA CBIT.
Benmka KinmbkicTh yTpaT, fAKi moOHecma bimopych, HIpuxoBYBaHHsA NpaBAMBOI
iHpopMmaryii — Bce 1je pOpMye HEIoBary /10 >KUTTsI OKPEMOI TIO/JVIHI, CTBOPIOE YMOBU
IS peayizaliil HOBUX ifeit usiBoma. AjleKC xode, 100 i1oro KpaiHy CBIiT 3HaB 5K
"eBpOIEIICHKIIT MeMOpias TeHOLVY, MaiiCTePHIO AVUsBOMIA ... MU moTpanmumo Ha Bci
KapTH CBITy Yepe3 MIIlIKV HALIMX KiCTOK, KIyHKI KPOBI 11 THOW0"*.

binopyce - xpaina, me mig gac Ipyroi CBIiTOBOI BiliHM 3aTMHYB KOXXHUI IPYTUIA
MeluKaHelb. CuTyallis, sSiKa CK/Iaacs y iep>KaBi HAaBKOIO 30epesKeHHs MaM ATi IIpo
KepTBU (al3My, HabaraTo CKIagHimna, Hix 6yna y Tepesini. 3/m04nHn pagsHCbKOI
BJIQ[iVl BUABWINCDH TYT He MEHIIMMMY, HDK 3/104MHY (alINM3My: y JICHOMY ypOodmIni
Kyponaru Ha kpaioo Mincbky cmyx6oro HKBI y 1930-40-x pp. IpOBOAVIINCH
poscTpinu penpecosanux. Apxeosnora Karasa, sknit opraHisyBaB po3KOIIKY MaCOBUX
II0XOBaHb JIIOfiell, SHUIEHUX He e (alIcTChbKUM, a i CTAIIHCBKUM PEXUMOM,
6inmopycpka Brafa He migrpumye. "Ta Mu mpomamaeMo MoBYaHKY! 3abyru mpo
CTpaxiTTA MMHYJIOTO O3HAya€e NPUIHATM i HOBe 3710 ... TpeTMHa Tpolleil Ha
MaijicTepHIo AMABO/NA M€ TV Ha €BPENICHKI )KepTBU. A Iie my»e 6araTo. [IpesuseHT
XBUJTIOETHCS, 1[0 HAIl HAPOJI LIbOTO HiKOJIV He JO3BOMUTD " 2.

OTxe, HedecHe CTaBI€HHs [0 IaMATi 3arMbIuX pisHMX HalilOHa/IBHOCTEN 3i
CTOpOHM B1afy POpMYe Y CyJacHMKIB OYYTTsI B3AEMHOI HEHABIUCTI, CTBOPIOE YMOBU
I/ IPOTUCTOAHHS: "TepIUIAdicTb 6iMOPYCHKOrO HApORy OCh-OCh 3aKiHUUTHCA! ...
PoscninyBaHHA €BpelicbKOro CBMHCTBa IOBEIO Hac ax cioam! .. omosmuiiiHi i
€BpeiiCbKi oprasisanii orpylolorp Hame Micto!"'®. Tax Ha Tepuropii, me Oyna
3HUINEHA Be/MMKAa KUIBKICTh O€3HEBMHHUX, pPOSLOPAETbCSI HOBE  BOTHMIIE
IPOTUCTOSHD, IKE MOKe MIPU3BECTHU ;O HOBUX JKEPTB.

Arnexc i Mapy1a mupo X04yTbh ZJOHECT) 10 CBiTy iHdopMaliio mpo Ty Tparezito,
AKa BigOyBamacsi Ha OUTOPYCHKMX 3eM/AX, aje PiBeHb PO3BUTKY [eMOKparTil y
IXHBOMY CYCIIIIBCTBI HakKlIafjae BifOMTOK Ha BuOip LULAXIB A/l peamizanii IaHis.
Bonu roToBi >kepTByBaTH JKUTTAM iHIIMX JIOfEN 3apajiy JOCATHEHHSA B/IACHOI METH:
"HNaBait cropm nporo IlaByuka (HasBa ¢remky, Ha sAKill 30epe>keHO HOMepU
3apyObKHMX 6aHKIBCbKMX paxyHKiB — O.I1.). Bin y Tebe B mutyHKy? 3apas posKpueMo

w1117

T06i nuryHok. Hemae HesaMiHHUX JIrofiei BoHM 3a3gpATb HaMaro>KeHOMY

TYPUCTUYIHOMY Oi3Hecy JO MeMOpiajiB TeHOLMAY V iHIIMX €BPOMeNChbKMX KpaiHax:

" ibidem, op. cit. - S. 102.
15 ibidem, op. cit. - S. 96.
' ibidem, op. cit. - S. 97.
17 ibidem, op. cit. - S. 113.
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‘TlonAxy, KypBY, BMIIOTb 3 LUM JaTH pafy. 3aTUIIHWIT TOTENIbYNK, aBTOOYC,
OcseHniMm 3 06igoM, BUxoauTh 52 €Bpo. Ock Tak 11e pobutbcs!"s.

3naerbes, o Ao ifel crBoputy Myseit [Tam’sTi — "I0pCbKUit TapK XaxiB, CKaH3eH
TOTaIiTapu3My" — JUABOJ TeX HOK/IAB 3yCUIb: AJIeKC YKIaJa€e Yrofu 3i crapumu
JIIOIBMI, SIKi B AUTUHCTBI BYDKIIN MiJ] 9aC PalICTChKUX KapalbHMX aKIiil, 110 MicTsa
cMepTi BoHM OymyTb 3abanb3aMOBaHi Ta BMCTAaBJIeHI [ OIVLAAY BigBimyBauam:
"Onygana Jrofieil CTOATh y KOXKHIN Himni OyHkepa ... y 1ilf KiMHaTi iX wIicTb, IcTh
CTapux TOMiB Ha INECTM 3MOpPIIKYBaTMX IIMAX, MEXAaHIYHO BiJKpMBAIOTb POTH,
PO3IIOBINA0TH PO BOMBCTBA 11 KaryBauHs . IIpoTe mi3Hillle 3’1COBYETHCS, IO Iii YTORU
YKIQ[aloThCsT He 3aBXay Ho0poBinmbHO, craporo Jlebo Amekc BuMKpaB, yOuB i
3abaIb3aMyBaB: "[yMa€lll, IIPOCTO OY/IO IIPOBECTH CTapOro Y0JIoBiKa B /titak? I3 TepesiHa
M JTOTO Be3/IV MIBUAKOK. 3a0MHTOBAHOTO. .. Y My3ei JIe60o sannmmnTbcs fst Beix 2.

Tak 3acobu, ski Amexc i Mapyura BUOMpAIOTh [JIA JOCATHEHHA 0/1aropofHOi
Mety, 6/M3bKi O THX, AKi 3acTocoByBamm (pammcry. Takmm ymHOM AJIekc, IO
HEHAaBUJUTh TUX, XTO BOUBAB JIOTO CIiBBITYM3HUKIB, [ji€ TaK caMO fAK Ti BOMBI, a B
mofel, AKMX BiH 3i0paBcs BUCTaBIATU 3abanb3aMOBaHMMM B Mysel, Ha OyMKY
TOJIOBHOTO Ieposi, BKPaZleHO CMePTh.

Y pomani mififiMaeTbCcs i NUTaHHA — Je >X HacmpaBfi nmoumHaeTbcs CxinHa
€Bpomna? Y nepuiii "TepesuHCBKil" monosnHi Texcry, Capa kaxxe repoo: 'S mrykana
Cxin, mykana Cxifny €Bpory ... nmpore ixatu B CXigHy €Bpony 03Haya€ NOCTiNHO ii
IyKaTy, podymienr'?!, a moTiM [0fja€, 10 110 Ky/IbTYpHY IPipBy BUMMIN JECATKI
POKiB Tepopy, THiTY 71 npuHmXKeHb. OTXe, Ha 3axofi €Bponyu Hapoju OIIaKaIu
3arn6Mx, 6epeXxyTh maM ATb PO HMX, MICIISA TOXOBaHb BOMTUX — Iie CBATI MicIid.
Cxipn €EBpomnnu - Lie KpUBaBa TePUTOPif, Ie 3aTUHYIN MiTbIOHN MIofiell, ane Iii 3eMi
nepebyBamu Iy BIUIMBOM coljamictuyHol imei, pe BOWTI p#immiuca 3a
HalliOHA/bHICTIO, BiPOCHOBiZAHHAM, IAPTIMHICTIO, B/lIaja He [aBaja pigHUM
3arnOMMX BiAKpUTO IX OIUIAKaTy, TOMY ¥ 3’ABMIOCA MIAIPYHTS IJIs PO3IaIOBAaHHSA
HOBOI BOPOXXHE€Yi MDK J/IIOIbMM, IO MOXKe IIPU3BECTM MO HOBMX Tparefin y
MaitbyrHboMy. 11s xHura npo Te, mo Cxif He mounHaeTbes aHi B TepesuHi, aHi B
Binopyci. Mzerbcs mipo Te, mo Cxift € CKpisb — CKpi3b, /e MUHY/Te Ha3aBXk/M BIUIOCS
JIO CY4aCHOCTI J1 MacOBi IIOXOBAaHH 3a/IMIIAITHCS 3a0yTyMu. IcTopil KaxiB Ta cMepTi
Ioci 3 HaMu, a MM J1oci epeOyBaeMO B LIMX >KaXiTTHX i IIie JOBTO 6YI[CM022.

'8 ibidem, op. cit. - S. 110.

¥ ibidem, op. cit. - S. 112.

» ibidem, op. cit. - S. 118.

2 ibidem, op. cit. - S. 63.

22 Riha Ivo. Topolovo hledéni Vychodu // Rezhym dostupu: http://www.iliteratura.cz/Clanek/25065.
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BinMiHHICTb 060X YaCTVH KHYDKKI IIOJIATa€ IepefyciM y IepCcrieKTHBi OIAny Ha
L[i/IKOM IoAi6HMIT epebir Nopiil: y mepliii ONOBib BefieThCsl HIOUTO 3cepeyHy, Y
APYTill 330BHI, y IEPILiJi TEPOJ € aKTVBHUM yYJaCHMKOM, Yy APYTill CTa€ MaCUBHUM
crocrepiradeM Ta HaBiTb >KepTBol (aHaTU3My OiOpychbKMX ApYysiB, sAKi
HaMaralTbCsA BUKOPUCTATU JOTO JOCBiJ i KOHTAaKTM I IPOCYBaHHSA BJIACHOTO
MpOeKTy. XOMOAHMI LMHI3M ONMCYBAaHOTO TPUBOXXMUTH i 3aCMy4y€, OfHAK BiH € He
CaMOLIUDIIO, a JIMIIe 3aco00M 3MaIIOBaHHA IOJTUKM 30epekeHHs iCTOpMYHOI
maM’ATi Tak, AK il IpakTUKye AUKTAaTypa BIaiM Ta Cy4acHi pMHKOBI MeXaHi3Mm.
Psaryrounce, repoit migmamoe Myseil, BOuBae Mapyury cMepTebHOI iH €KIJi€,
IPUTOTOBIEHOIO IS HbOTO, Ta, PAa3oM i3 Y/0lo, AKy 3HaB 3 TepesuHa, 3HOBY
BUPpYIIA€ Y HOJOPOK-BTeUy Kpi3b CHDKHY OLIOPYCBKY 3aMeTilb, KiHI[eBMII ITYHKT
AKOI IIbOTO pa3y HEBiIOMUIL.

Poman "XonopHoto 3emier0” He IpeTeH/ye Ha BENMKY €IIYHY OIOBi/b, cKopile
Ha TEKCT, AKUII 3a/IMIIA€ YMTaYa Y PO3Iadi Ta PO3AYMaX HaJ IPOYUTAHNM 3MiCTOM,
4yTayva, KU OIMHAETLCA Iepef; I0YaTKOM HOBOTO CIOXKETY, IIOBHOTO OCHTEXHIUX
3aIlMTaHb, CIOKETOM i3 BIIKpUTUM KiHIleM Tak caMo fAK ¢iHan pomany. Ilomyku
icropuyHOi mpaBaM IeperieTeHo y Tomona 3 croppeanicTMYHO-KapHABAJIbHUM
IiricTBOM. J/IaKOHiIYHa OIIOBi/Ib € ApXEOJIOTi€I0 XKaxy, sIKa IIap 3a HIApOM OTOJIIOE 3pi3
HEIaBHbPOTO €BPOIIEIICBKOTO MMHY/IOTO. Y 4ac, KOIM BMUpPAKTb OCTaHHI
IIpeNCTaBHUKY TIOKOJIiHHA, AKe Iie IepeXXnuso, Tomon mnokasye, K iXHi MOTOMKMU
BOIOIOTb 3a 30€peXKeHHS icTOpil HacWIbCTBA, SIKY CIPUIIMAIOTb $K OCTaHHIN
MIPUTYIOK aBTEHTUYHOCTI — Ta TEPIUIATD IIOPA3KY B KOJIOBEPTi KOMEPIII Ta IOJITUKIL.
JusauM crioco6om S.Tomony BoaeTbcst He O6YTYH OfHO3HAYHUM Ta HE BUKUJIATU BCi
JIIOJChKi IIIHHOCTI Ha IIOCTMOJEPHICTChKMII CMITHMK icTopii. IIncbMeHHuK 3aKInKae
TIOACTBO OYTI MUIBHMM, TIaM SITh IIPO MEPTBUX OBMHHA IPUMUPUTY KUBUX.
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PE3IOME

Y cTaTTi JOCTImKYIOTbCS 0COOMUBOCTI NiTepaTypHOI pedekcii Ipyroi cBiToBOI
BilfHM y IIOCTMOJEPHICTCBKill TBOPYOCTi Ha MaTepiaji pOMaHy BiflOMOTO Y€ChbKOTO
aBropa Sxuma Tonona "XomopHoro semiero” (2009). TBip e cnpo6oio peBisii TpaBmMu
TonmokocTy i KOHITabOpiB B yMOBaX Cy4aCHOrO IOCTTOTAITApPHOrO CYCIiIbCTBA.
Posrnspatorbess mpobreMyt iCTOpMYHOI NaM’sITi Ta MOPANIbHO-eTMYHI aCHeKTH
KOMEPIIIHOI i TOMITUYHOI CEKY/NIALl BOEHHMM MUHY/IMM Y TIOCTMOZEPHICTCEKOMY
BJICBiT/IEHHI.

SUMMARY

The peculiarities of the literary reflection of the Second World War in the
postmodern art are studied in the article based on the novel of the famous Czech
writer Jachym Topol "Through cold earth” (2009). The novel is a try to review the
trauma of the holocaust and concentration camps in the conditions of modern post-
totalitarian society. In postmodern explain it is described the problems of the
historical memory as well as moral and ethical aspects of the commercial and political
speculation about the military past.
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Anna Széstak
Uniwersytet Zielonogorski

"Basn jest literaturg medrcow. I o madroéci dziecka
$wiadczy to, ze potrafi ono basn przezy¢ i zrozumiec"'.
Anna Kamienska

BASNIOWA WIZJA WOJNY W LWIE,
CZAROWNICY | STAREJ SZAFIE C. S. LEWISA JAKO SYMBOL
I PROPEDEUTYCZNE CWICZENIE WYOBRAZNI

Lewis napisal Lwa, czarownicg i starg szafe kilka lat po zakonczeniu II wojny
$wiatowej (ksigzka powstata w 1948 roku?), kiedy w literaturze, jako reakcja na nia,
odwrdcono si¢ demonstracyjnie od fikeji i fantastyki na rzecz realizmu i dokumentu,
gdyz tylko one wydawaly si¢ wiarygodne i zdolne odda¢ do$wiadczenia wojennych
lat, ktére diametralnie zmienily swiadomos¢ i sposdb myslenia o $wiecie i cztowieku.
Autor Opowiesci z Narnii idac niejako pod prad tych tendencji wykorzystat basn i jej
funkcje® do tego, by pokazad brutalno$¢ wojny i jednoczes$nie zbudowaé pacyfistyczne
przestanie, oparte na przekonaniu, ze - szczegdlnie w literaturze dla mlodego
czytelnika - wizja wojny nie moze sprowadzac si¢ wylacznie do wyidealizowanych
opowiesci o heroizmie, poswigceniu i odwadze, ktorych — rzecz jasna - nie neguje, a
wrecz eksponuje, ale musi by¢ tez przestroga, ze to tylko piekny naddatek czego$, co
trudno objaé wyobraznig - niewyobrazalnego zezwierzgcenia, utraty hamulcow,
strachu, cierpienia, zniszczenia i $mierci. Lew, Czarownica i stara szafa to zatem nie
tylko ucieczka od wojennej rzeczywisto$ci®, przeciwnie — to stworzenie jej obrazu i
wyobrazenia po to, by przepracowa¢ temat i problem, pozostawiajac w pamieci i
$wiadomosci mlodego czytelnika trwaly $lad, jednoczesnie za$ nie niszczac jej i nie
naznaczajac nieodwracalng trauma, jak dzieje sie to w $wiecie realnym. Swiat z
opowiesci C. S. Lewisa nie ingeruje bowiem w realnos¢, zgodnie ze formulowang

! Zob. Basn i dziecko, wstep, wybdr i oprac. H. Skrobiszewska, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa
1978, s. 228.

> Zob. B. L. Edwards, C. S. Lewis: C.S. Lewis: Life, Works, and Legacy, Greenwood Publishing Group, 2007.

* Zob. J. Lugowska, Funkcje motywdw basniowych w "Opowiesciach z Narnii” C. S. Lewisa, "Literatura Ludowa"
1982, nr 2.

*Zob. m. in. O. D. Edwards, British Children’s Fiction in the Second World War, Edinburgh 2007.
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przez Rogera Caillois zasada, ze "Basniowo$¢ to $wiat cudownosci, ktory taczy sie ze
$wiatem rzeczywistym nie naruszajac w niczym jego spojnosci; fantastyka natomiast
jest manifestacjg skandalu, rozdarcia, niezwyklym, niezno$nym wrecz wdarciem sie
w tenze $wiat rzeczywisty™. Konwencja basni i fantasy pozwala na postuzenie si¢
kategorig grozy, ktdra nie czyni spustoszen w psychice, przy zachowaniu wymowy
dydaktycznej i psychologicznej przedstawianych sytuacji i obrazéw. Wyobrazenie
wojny jest wiec w jego cyklu realistyczne, brutalny realizm tagodzi jednak zabieg
przeniesienia fabuly w domeng fantastycznej basniowej rzeczywistosci. Rozszerzajac
i uzupelniajac psychoanalityczng wyktadnie Brunona Bettelheima z kanonicznej juz
pracy "o znaczeniach i warto$ciach basni" o tresci wychodzace poza obszar
$wiadomego i nieswiadomego ego w sferze klopotéw egzystencjalnych w fazie
ksztaltowania sie¢ relacji dziecka z sobg samym i najblizszym otoczeniem oraz
dojrzewania osobowosci, dodajmy, ze takze w podejmowanej tu kwestii ma miejsce
"przetrawianie, przeksztalcanie i wzbogacanie imaginacyjne elementéw opowiesci, na
ktore zareagowalo sie w sferze nieSwiadomej. Tym samym wmieszcza ono [dziecko]
tresci nieSwiadome w $wiadome fantazje, co umozliwia mu uporanie si¢ z owymi
treSciami"®. Wydaje sie, Zze na ekstremalne przezycia, a takie przynosza konflikty
wojenne, nie sa gotowe szczegdlnie dzieci, cho¢ nie tylko one, siggniecie wigc po ten
gatunek nie jest przypadkowe w fantastycznej historii o dzieciach, ktére "Podczas
wojny wystano [...] z Londynu na wie$, aby byly bezpieczne w okresie bombowych
nalotéw na miasto'’, bowiem:

Tu wlasnie basnie okazujg swa nieoceniong warto$¢, bo ofiarowuja dziecku takie
obszary wyobrazniowe, ktérych nie odkrytoby samo. A jeszcze wazniejsza rzecza jest,
ze forma i struktura basni poddaja dziecku obrazy, z ktérych moze korzystac,
ksztaltujac wlasne fantazje na jawie, przez co moze tez nadawal lepszy kierunek
swemu zyciu®.

Atmosfere niepewnosci i leku przed nieznanym buduje Lewis od samego poczatku
opowieéci, kiedy jej bohaterowie, czworka maloletniego rodzenstwa Pevensie,
niespodziewanie — bo na skutek nieprzewidzianych i groznych wydarzen - trafiajg do

® R. Caillois, Od basni do science fiction, [w:] tenze, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje o formach wyobrazni, tham. J.
Blonski, J. Lisowski i in., PIW, Warszawa 1967, s. 31.

© B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, thum., wprowadzenie, objasnienia i
postowie D. Danek, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2010, s. 27.

7 C.S. Lewis, Lew, Czarownica i stara szafa, [w:] tegoz, Opowiesci z Narnii, ttum. A. Polkowski, ilustr. P. Baynes,
Swiat Ksiazki, Warszawa 1996, s. 9. Wszystkie cytaty w tekécie pochodzg z tego wydania.

8 B. Bettelheim, Cudowne i poZyteczne..., s. 27-28.
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wiekowego domu starego profesora na prowincji, w obce miejsce, ktérego topografii
i specyfiki nie znajg i gdzie zdani sa wlasciwie wylacznie na siebie, bo nie ma obok
nich gwarantujgcych poczucie bezpieczenstwa najblizszych:

- Nie bedzie zadnej awantury — powiedziat Piotr. - Mdwie¢ wam, ze to taki dom,
w ktorym nikt nie bedzie sobie specjalnie zawracal gtowy tym, co robimy. A zresztg i
tak nas nie uslysza. Z jadalni idzie si¢ tu prawie dziesie¢ minut przez te wszystkie
korytarze i schody.

- Co to za dziwny odglos?! - spytala nagle Lucja. Nigdy jeszcze nie byla w tak
duzym domu i na samg mysl o tych wszystkich dtugich korytarzach, z rzedami drzwi
wiodgcych do pustych pokojow, ciarki przebiegly jej po plecach’.

Zachlyséniecie si¢ swoboda spowodowane wyrwaniem si¢ spod kurateli rodziny
ustepuje miejsca poczuciu niepewnosci i zagrozenia, tym bardziej ze wnetrze domu
przypomina labirynt, w ktérym tatwo si¢ zgubi¢, a o droge nie ma kogo zapytaé:

Dom byt pelen zakamarkéw i niespodzianek, wielki, z rodzaju tych starych
domow, co to zdaje si¢ nigdy nie mie¢ konca. Jak mozna si¢ byto spodziewac, kilkoro
pierwszych drzwi, ktére otworzyli, wiodto do pustych sypialni, wkroétce jednak doszli
do bardzo diugiego pokoju pelnego obrazéw na $cianach [...]. Dalej byl pokdj obity
zielong tkaning, ze stojacg w rogu harfg, nastepnie przejscie prowadzace trzy stopnie
w dol, a potem piec¢ stopni w gore, za nim niewielka komnata z drzwiami na balkon,
a dalej caly szereg polaczonych ze sobg pomieszczen z potkami pelnymi ksigzek [...]*°.

Labirynt, jak pisze o jego symbolicznych znaczeniach Michal Glowinski, jest
"przestrzenia obcosci"'!, dla dziecka réwnie groznej, co budzacej ciekawos¢ ("Lucja
troche sie przestraszyla, ale jednoczesnie byla ciekawa i podniecona"?), a wedrowka
rodzenstwa po nieznanym tajemniczym domu konczy sie w pomieszczeniu z szafa,
ktdra okazuje sie przejsciem do innego, fantastycznego, ale tez obcego $wiata. Lewis
dawkuje napiecie, stopniowo wprowadzajac czytelnika na kolejne poziomy obszaru,
ktéry symbolicznie i znaczeniowo wykracza daleko poza realia basniowej scenografii
i stawia wobec wyzwan wymagajacych odpornosci psychicznej wigkszej niz ta, jaka
dysponuje dziecko. Dziecigca perspektywa ogladu rzeczywistosci sprawi wiec, ze
poczatkowo skupi si¢ na tych elementach przezy¢ bohateréw, ktére zwigzane sg z
oddaleniem od bliskich i zmiang, jaka dokonuje si¢ w ich zyciu w zwiazku z

° C.S. Lewis, Lew..., s. 10.

' Ibidem, s. 11-12.

! Zob. M. Glowinski, Labirynt, przestrzeti obcosci, [w:] tegoz, Mity przebrane. Dionizos-Narcyz-Prometeusz-
Marchott-Labirynt, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1994, s. 129-217.

12C.S. Lewis, Lew..., s. 13.
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koniecznoscig naglego opuszczenia domu rodzinnego z bezpieczenstwem i staloscia
jego rytuatow oraz wywroceniem do géry nogami dotychczasowego porzadku. Dzieci
nie wpadajg zatem od razu w sam $rodek wojennych dziatan i konfliktéw, z jakimi
zmagajg si¢ mieszkancy Narnii, a ktérych symbolem jest panujagca w basniowej
krainie niekonczaca sie za sprawg Bialej Czarownicy zima. Pierwsze do$wiadczenia
majg charakter pozytywny nie tylko za sprawg ucieczki w $§wiat basniowych fantazji,
ale takze dlatego, ze dramatyzm sytuacji tagodzi fakt, ze spotykaja przyjazne istoty,
jak faun Tumnus: "T w ten sposob Lucja szla teraz przez las, trzymajac pod reke te
dziwng istote, jakby znali sie od urodzenia". To wiasnie u niego w goécinie, w - co
istotne - bezpiecznym, przytulnym schronieniu, Lucja dowiaduje sie, ze istnieje cos,
co zagraza sielskiej wizji krainy, jakiej uroki roztoczyt przed nig mily gospodarz.
Zetkniecie ze zltem nie jest wiec bezposrednie, ale dziewczynka bardzo szybko
przekonuje sie, ze w $wiecie, w ktorym trwa wieczna zima, ale nie ma Bozego
Narodzenia, nie moze nikomu zaufaé. Poczucie zagrozenia rzuca cien na to wszystko,
co dotad wydawalo sie ostoja bezpieczenistwa i azylem — na dom i na rodzing, ktore
przestaja pelni¢ archetypowe funkcje ochronne, i sprawiajac, ze fagodna basn staje sie
powoli, ale konsekwentnie basnig niszczacg zaufanie do $wiata, w ktérym
jednoczeénie jednak nigdy nie gasnie nadzieja na powr6t dobra, a pan Tumnus ma
wyrzuty sumienia i ostatecznie ratuje Lucje:

- To wlasénie jest najgorsze — odpowiedzial pan Tumnus i jeknat gtucho. - Porywam
dla niej dzieci, oto cala prawda.. Popatrz na mnie, Corko Ewy. Czy moglabys$ uwierzy¢, ze
jestem takim faunem, co to spotyka w lesie biedne, niewinne dziecko, ktdre nie zrobito
mu nic ztego, udaje, ze si¢ z nim zaprzyjaznia, zaprasza je do swojego domu — a wszystko
po to, aby je uspié, a potem oddaé w rece Biatej Czarownicy?'*

Sceneria zimowego lasu, jego martwoty i ciszy rowniez na poziomie sensualnym
buduje atmosfere niepewnosci i leku, a odczucia Edmunda, nastgpnego z rodzenstwa
przekraczajacego granice magicznej rzeczywistosci sa juz wyraznie naznaczone
obawg niewynikajaca wylacznie z niecodzienno$ci sytuacji:

Pod stopami chrzescit mu suchy, sypki $nieg, ktory pokrywat tez galezie drzew.
Nad nim jasnialo bladoniebieskie niebo, takie, jakie zdarza si¢ w pigckne zimowe
poranki. Wprost przed sobg, miedzy pniami drzew, zobaczyt wschodzace stonce,
czerwone i wyrazne. Naokolo panowata gleboka cisza, jakby byt jedyna zywg istota w
tym kraju. Wérod drzew nie dostrzegl chocby drozda czy wiewiorki, a las rozciggat

3 Tbidem, s. 17.
4 Tbidem, s. 21-22.
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sie w kazdym kierunku tak daleko, jak tylko mogt siegna¢ wzrokiem. Poczul, ze ciarki
przebiegaja mu plecach'.

Wojnaijej prawa stawiajace wobec decyzji uruchamiajgcych instynkt przetrwania
pozwalajg dzieciom odkry¢ nieznane wczesniej aspekty wlasnej osobowosci i natury'® -
jedni zdajg egzamin z lojalno$ci i mestwa, inni gotowi sg zdradzi¢ najblizszych, by
przezy¢ lub, przynajmniej, oportunistycznie skorzysta¢ na ekstremalnej sytuacji. Lewis
poddaje swoich bohaterow licznym probom, ale ich nie osgdza, gdyz w pelni zdaje sobie
sprawe, ze odbywaja sie one w okolicznosciach, na jakie jako dzieci nie muszg, a nawet
nie moga by¢ jeszcze gotowi. Trudne momenty, a takim jest juz samo odkrycie
narnijskiego $wiata, stajg si¢ sprawdzianem dla charakterow, wydobywajac z dzieci
prawde o nich samych i potegujac wrodzone predyspozycje: "— Mysle, Ze Lucja powinna
prowadzi¢ - odpart Piotr - cho¢ Bdg jeden wie, czy do tego dorosta. Dokad bys nas
zaprowadzita FEusiu?"”. Odpowiedzialnosci najmlodszej z rodzenstwa Lucji
przeciwstawiona zostaje niefrasobliwo$¢ niewiele od niej starszego Edmunda, ktéry
koniunkturalnie i bardzo po dzieciecemu, przekupiony stodyczami, ulega perswazjom
Biatej Czarownicy, nie ma tez skrupuldw, jesli moze dokuczy¢ mlodszej siostrze:

- Wecale nie mysélalte$ — powiedzial Piotr. To wszystko ze ztosci. Zawsze lubite$ by¢
okrutny wobec mniejszych od siebie. Widzieliémy to juz w szkole'®.

Z pozoru niewinne, cho¢ naganne, zachowania i przywary nabieraja zupelnie nowego
wymiaru w $wietle zdarzen, w jakie dzieci zostaja uwiklane w basniowej krainie. Tu moga
one zdecydowac o czyims$ zyciu lub $mierci. Zdrada Edmunda prowadzi do aresztowania
pana Tumnusa, a widok jego zniszczonego domu, zapamigtanego przez Lucje jako
miejsce przytulne, bezpieczne i przyjazne, to jeden z pierwszych budzacych groze
obrazéw, ktore moga i maja kojarzy¢ sie z okupacja, terrorem, przesladowaniami. I tak
jest w istocie pod autorytarnymi rzgdami Bialej Czarownicy:

Drzwi zostaly wytamane z zawiaséw i porozbijane na kawatki. Wewnatrz pieczary
bylo ciemno, wilgotno i zimno - czulo si¢ przygnebiajaca atmosfere nie
zamieszkanego od wielu dni miejsca. Do srodka nawialo sporo $niegu, ktory lezal na
podlodze, zmieszany z czyms$ czarnym, co okazalo si¢ zawartoscia dawno wygastego
kominka. Kto$ najwyrazniej porozrzucat popiot i zweglone szczapy po catym pokoju,

'* Ibidem, s. 28-29.

!¢ Zob. J. Lugowska, Dzieci w krainie Aslana. Problem inicjacji w "Opowiesciach z Narnii" C. S. Lewisa, [w:]
Drzieciristwo i sacrum: studia i szkice literackie, t. 2, red. J. Papuzinska i G. Leszczynski, Stowarzyszenie Przyjaciét
Ksiazki dla Mtodych, Warszawa 2000.

7C.S. Lewis, Lew..., s. 49.

18 Tbidem, s. 40.
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a nastepnie miazdzyt je butami. Wszedzie walaly sie pottuczone naczynia, a portret
taty fauna pocieto nozami®.

Akty nienawisci i bezradno$¢ wobec zinstytucjonalizowanej przemocy to jednak
dopiero zapowiedzi czy swoiste forpoczty wojny rozumianej i pokazywanej jako
apogeum ucisku i bezprawia. To takze starcie dwu sit - od poczatku jednoznacznie
przypisywanych do domeny dobra (przesladowani i gnebieni mieszkancy Narnii) i
zla (uzurpatorzy i agresorzy — Biata Czarownica i jej poplecznicy). Niezgoda na zto w
postaci totalitarnych rzaddéw okrutnej krolowej prowadzi w koncu do buntu i
rzucenia jej wyzwania, ostatecznie wiec — do wojny w pelnym tego stowa znaczeniu,
ktdrg z pozycji gnebionych zaliczyliby$my do tak zwanych wojen sprawiedliwych,
czyli wojen o sprawy fundamentalne - o odzyskanie praw i wolnosci przez tych,
ktérym je odebrano. Zgodnie z tg tezg, strona bedaca agresorem konsekwentnie
przedstawiana jest jako sily zla, ciemnosci i nocy reprezentowane przez wszelkiej
proweniencji basniowe i mityczne istoty z nimi si¢ kojarzace i nalezace do ich kregu,
zadne krwi i przerazajace:

Naokoto Kamiennego Stotu zebral sie wielki ttum, a chociaz ksiezyc $wiecil jasno,
wielu trzymato pochodnie, ktérych ztowrogie, czerwone plomienie otaczaly kleby
czarnego dymu. Ach, c6z to byla za zgraja! Ogry z wielkimi z¢bami, wilki i bykotaki,
duchy zlych drzew i trujacych roélin i wiele innych potworéw, ktérych nie bede
opisywal, bo gdybym to zrobit, doro$li nie pozwoliliby wam czyta¢ tej ksigzki -
srozyce, wiedzmy i zmory, widma, strachy, ifryty, karly, orki, wampiry i harpie.
Zebrali sie tu rzeczywiscie wszyscy, ktorzy stali po stronie Czarownicy i ktorych wilk
zwolal na rozkaz. A posrodku, przy Kamiennym Stole, stata sama Czarownica®.

Rozpatrujgc istote wojny z punktu widzenia filozoficznego, zgodziltby sie zapewne
C. S. Lewis z powolujacym si¢ na Platona Ryszardem Rosa, w ktérego tekscie
omawiajacym to zagadnienie, czytamy co nastepuje:

Godzi si¢ przypomnie¢, ze zdaniem Platona wojna "z tego samego zrédla
pochodzi, skad najobficiej w panstwie plyna nieszczeécia prywatne i publiczne" - to
jest z braku sprawiedliwosci, harmonii, zgody i istnienia niesprawiedliwosci,
dysharmonii, wrogosci, nienasyconych zadz itp.*

' Ibidem, s. 50.

» Ibidem, s. 117.

! Zob. R. Rosa, Problemy wojny w perspektywie filozoficznej, s. 33 [dostep:] https://repozytorium.uph.edu.pl/
bitstream/handle/11331/2078/Problemy%20wojny%20w%20perspektywie.pdf?sequence=1, z dn. 13.09.2019.
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Dzieci odwiedzajace zngkang okupacyjnym terrorem Narnie przekonujg si¢ o tym
na kazdym kroku, miedzy innymi w goscinnym, cho¢ tez niezapewniajacym
bezpieczenstwa domu panstwa Bobrow, w ktorym oni sami - po zdradzie Edmunda
i oczekiwaniu na siepaczy krolowej - zaczynajg czul sie jak zaszczute zwierzeta.
Basniowa personifikacja zwierzecych bohateréw, ktorzy zachowuja (zwyczajowo im
przypisywane, cho¢ nie zawsze stuszne z dzisiejszego punktu widzenia) cechy swych
naturalnych pierwowzoréw, dodatkowo podkresla kontrast miedzy zyciem
tesknigcych za harmonia spokojnych, uczciwych obywateli (w tym przypadku -
pracowitych, pokojowo nastawionych bobréw) a nekajacymi ich przedstawicielami
okrutnego rezimu - Zzolnierzami Bialej Czarownicy (drapiezne wilki). Reguly
wojennej gry sprawiaja, ze zdradzeni przez wlasnego brata bohaterowie i ich narnijscy
sprzymierzency musza opusci¢ pozornie bezpieczne schronienie, jakim wydaje si¢ do
pewnego momentu dom panstwa Bobrow. Ucieczka przed przesladowaniami majaca
charakter exodusu to jeden z przejawdw zblizajacej si¢ wojny, jej znak rozpoznawczy.
Uchodzcy muszg zostawié wszystko co jest im bliskie i co sklada si¢ na codziennos¢ i
jej normalny rytm majac przed sobg jedynie niepewnos¢ i pietrzace si¢ trudnosci:

- A wigc... nie mamy zadnej szansy?

— Przestan sie tak goraczkowa¢, moja kochana, tylko wyjmij z pot tuzina czystych
chusteczek z tamtej szuflady. Oczywiscie mamy szanse. Nie mozemy tam by¢ PRZED
nig, ale mozemy si¢ ukrywac i i§¢ takimi drogami, ktérych ona nie zna. W ten sposéb
moze si¢ nam uda jako$ przejsc.

- Masz $wieta racje, moja zono — wtracil pan Bobr - ale teraz naprawde musimy
juz isé.

- A TY tez nie zaczynaj robi¢ zamieszania, mezu. O, tak. Tak jest lepiej. TU sg
cztery worki, dla kazdego po jednym, i ten najmniejszy dla najmniejszej z nas. To dla
ciebie, moja kochana - dodata i spojrzata na Lucje.

— Och, blagam pania, chodzmy juz - powiedziala Lucja.

- No, jestem juz prawie gotowa — oznajmila wreszcie pani Bobrowa, pozwalajac
mezowi wlozy¢ sobie $niegowce. - Maszyna do szycia jest chyba za ciezka, zeby ja
bra¢ ze sobg, co?

- Tak, ZA ciezka - odpart pan Bébr. — O wiele za cigzka. I chyba nie sadzisz, ze
bedziesz mogta szy¢ w drodze?

- Nie moge pogodzi¢ si¢ z my$la, ze ta wiedZma bedzie przy niej majstrowac i
polamie jg albo ukradnie, jak amen w pacierzu®.

22 C.S. Lewis, Lew..., s. 82-83.
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Los nie jest w tej sytuacji taskawy nawet dla najmtodszych, przeciwnie — dotyka
ich najdotkliwiej jako najbardziej wrazliwych, slabych i bezbronnych:

Sceneria byta piekna, zwlaszcza gdyby sie ja moglo ogladac przez okno z wygodnego
fotela, ale i tak Lucja zachwycata sie nig - z poczatku. Ale kiedy tak szli i szli, a worek robit
si¢ coraz bardziej i bardziej cigzki, zaczela sie niepokoi, czy aby to wszystko wytrzyma.
[...] W konicu Lucja byta juz tak zmeczona, ze prawie zasneta w marszu®.

Ucieczka, poscig, ukrywanie sie, krotkie chwile wytchnienia w tymczasowych
schronieniach - z wielkim prawdopodobienstwem moglyby by¢ realistycznym
opisem losu, jaki stal si¢ podczas drugiej wojny udzialem przede wszystkim
przedstawicieli spolecznosci zydowskiej. Bohaterowie Lewisa tez odczuwaja
zmeczenie, strach, przygnebienie i zniechecenie, na ktdre zwraca uwage czytelnika
zaréwno poprzez uzycie nietypowego okreélenia, jak i ujety w nawias odautorski
komentarz:

- Gdzie jesteSmy? - zapytal Piotr zmeczonym i wyblaklym glosem. (Mam
nadzieje, ze wiecie, co mam na mysli, méwigc o wyblaklym glosie.)

- To stara kryjowka bobréw, uzywana w ztych czasach - odpowiedzial pan Bébr -
a jej polozenie utrzymywane jest w najwiekszej tajemnicy. Nie ma tu zbyt wiele
miejsca, ale musimy przespac si¢ pare godzin®’.

Dzieciom i ich narnijskim przyjaciolom zagraza naprawde realne, $miertelne
niebezpieczenstwo, rozkaz czarownicy wydany podwtadnemu, wilkowi Maugrimowi,
nie pozostawia co do tego zadnych ztudzen: "- Wez ze soba najszybszego z twoich
wilkoéw, popedzcie do domu Bobroéw i zabijcie kazdego, kogo tam znajdziecie. [...]
Gdyby si¢ wam udato dogoni¢ ich, zanim dotra do Kamiennego Stotu, to chyba
wiecie, co z nimi zrobié?"%.

Nieodlaczna czeécia wojennej rzeczywistosci i do niej w koricu wiedzie opowies$¢ — jest
tez walka. I w tym przypadku Lewis dawkuje i stopniuje napiecie i groze, odwolujac
sie do tradycji rycerskich i zwigzanego z nimi kodeksu walki fair play i z zachowaniem
zasad zupelnie nieprzystajacych do oblicza wojny w wieku XX i przez nia
bezwzglednie zakwestionowanych i obalonych. Jedng z tych regutl jest wylaczenie z
walki kobiet, ktére broni uzywa¢ moga wyltacznie w funkcji obronnej, nigdy nie
ofensywnej, zaczepnej. Orez otrzymany w gwiazdkowym prezencie od powracajacego
do Narnii Swietego Mikolaja, jako symbolu nadziei na zwycigstwo nad ztem, jest

2 Ibidem, s. 83.
24 Ibidem, s. 84.
%5 Ibidem, s. 90.
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przeznaczony do uzycia w bitwie tylko przez Piotra. Dziewczeta sa z tej walki
antycypacyjnie ('nie masz bra¢ udzialu w bitwie"?) wykluczone, wpisane w
kulturowe stereotypy istot stabszych, potrzebujacych wsparcia i (meskiej w domysle)
pomocy, chronionych przed brutalnoscig wojny:

- Zuzanno, Cérko Ewy — powiedzial Swiety Mikotaj - to dla ciebie.

I wreczyl jej tuk z kolczanem pelnym strzal oraz maly rég z kosci stoniowe;j.

- Mozesz uzy¢ tego tuku tylko w wielkiej potrzebie, bo nie masz bra¢ udzialu w
bitwie. Ten tuk nie chybia. A kiedy zadmiesz w rog, zawsze, gdziekolwiek bedziesz,
zjawi sie jakas pomoc?.

Z jeszcze inng sytuacja mamy do czynienia, jesli chodzi o wojenny dar dla Lucji.
Jej udzial w walce zostaje sprowadzony do znanej z historii, tradycyjnie i zgodnie z
kulturowym stereotypem przypisywanej kobietom roli pomocniczej — opiekunczej i
pielegnacyjnej, wspomagajacej oraz do - zaskakujaco - uprzedmiotawiajacej i
upodrzedniajacej kobiete funkcji dekoracyjnej, z ktérg kidci si¢, nawet tylko
potencjalna, wizja wojowniczki:

- Lugjo, Cérko Ewy. - I Lucja podeszla do niego. Dat jej buteleczke z czegos, co
wygladalo jak szklo (ale péZniej opowiadano, ze byla z diamentu), oraz maly sztylet.

- W tej butelce — wyjasnil - jest lek, zrobiony z soku jednego z Ognistych Kwiatéw,
ktore rosng w Gérach Stonica. Gdyby ktdre$ z was bylo ranne, wystarczy kilka kropel
z tej buteleczki, a rana zniknie. A ten sztylet jest do obrony wtasnej, i to tylko w
najwiekszym niebezpieczenstwie. Ty réwniez nie bedziesz brata udziatu w bitwie?.

- Dlaczego, prosze pana? - zapytata Lucja. - Mysle... no, nie wiem... ale mygle, ze
bytabym dzielna.

- Nie w tym rzecz — odpowiedzial. - Po prostu bitwy nie wygladajg zbyt fadnie,
gdy biora w nich udzial kobiety?.

Piotr zdobywa rycerskie szlify bronigc siostry przed morderczym atakiem
wystanego przez Czarownice wilka zabdjcy, a sama scena walki jest bardzo
realistyczna. Chlopiec dziala nieomalze instynktownie, nie ma tu mowy o
romantyzmie starcia, heroicznych zmaganiach, sile czy nadzwyczajnym mestwie —
jest zmeczenie, pot i fzy:

* Ibidem, s. 87.
7 Tbidem.
% Tbidem.
» Tbidem.
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Gdyby wilk nie byt tak rozwscieczony, ze przed atakiem po prostu musiat wyda¢
z siebie 6w ryk, to z pewnoscig schwycitby Piotra za gardlo w sekunde po chybionym
ciosie. To, co dzialo si¢ pdzniej, przypominalo kilka chwil z jakiego$ koszmarnego
snu. Czul potezne szarpnigcie i napor szarego cielska, nie wiedzial czy wilk jest zywy,
czy martwy. Widziat jego l$nigce kly tuz przed swojg twarza, w koncu wszystko
zamienilo si¢ w krew, siers¢ i gorgco. W chwile pdzniej potwor lezal martwy u jego
stop. Piotr wyciagnal z niego miecz, wyprostowal si¢ i otart pot z twarzy. Czut
straszliwe zmeczenie.

A potem Zuzanna zeskoczyla z drzewa i padla mu w objecia. Nie wstyd przyzna¢,
ze teraz obojgu trzesly sie nogi i Ze nie zabraklo pocalunkéw i tez. Ale w Narnii nikt
nie myslat o tym gorzej od was™.

Wojna to takze sojusze i zdrady, w narnijskim $wiecie jednak s3 reguly, ktorych
nikt nie o§miela si¢ przekroczy¢, nawet Aslan czy wiedzma - a wiec znéw inaczej niz
w prawdziwym, gdzie ztamano wszystkie — ludzkie i boskie przykazania. Lewis nie
chce pozbawia¢ maloletnich czytelnikéw nie tylko zludzen, ale przede wszystkim
wiary, Ze nawet walka moze, a wlasciwie powinna by¢ uczciwa i to dydaktyczne,
niebezposrednie przestanie tez sktada si¢ na wyobrazenie wojny zawarte w opowiesci.
Mityczny Wladca-Zza-Morza, na ktérego prawodawstwo powolujg si¢ obie strony
konfliktu, jest w tym $wiecie instancjg ostateczng, a jego wyroki — niepodwazalne:

- Glupcze! - warknela Czarownica z okrutnym usmiechem. — Czy myslisz, ze twdj
pan moze mi sila wydrze¢ moje prawa? On dobrze zna Wielkie Czary. Wie, ze jesli
nie dostane tej krwi, jak nakazuje Prawo, to cala Narnia zapadnie si¢ i zniknie w ogniu
i wodzie®'.

Wydaje si¢, ze ten watek niesie nie tylko przestanie o charakterze religijnym™®
(Wladca-Zza-Morza to chrzescijanski Bég-Ojciec i najwyzszy prawodawca), ale
takze, wyniesione z do$wiadczen obu $wiatowych konfliktéw XX stulecia
przeswiadczenie o bardziej uniwersalnej wymowie, jakie Lewis chce zaszczepi¢
mlodym odbiorcom, ze §wiat bez jakichkolwiek regul to $wiat tyranow i uzurpatorow,

* Ibidem, s. 104-105.

! Ibidem, s. 111.

2 Do takiej interpretacji zwyklo sie ograniczaé w literaturze przedmiotu odczytanie symboliki narnijskiego
cyklu, zwlaszcza postaci Aslana. Zob. m. in. R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2000, s. 258: "Zaréwno fabuta czesci pierwszej, jak i
natura Aslana, o ktorym mowi sie, ze jest synem Wielkiego Wladcy-zza-Morza, i ktory zjawia sie na kazde

wezwanie jako tajemniczy kochajacy opiekun, nasuwaja czytelnikowi analogie do postaci Chrystusa".
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$wiat chaosu, niesprawiedliwosci i nieszczes¢ — naduzy¢ wladzy, wojny, bezprawia,
cierpienia jednostek i catych spotecznosci.

Nawet wojna bowiem ma swoje reguly, strategie i taktyke, jest sztuka, ktorej
zasady, wymagajace rozwagi, umiejetnosci przewidywania i planowania, Aslan
przekazuje Piotrowi:

Na poczatku wedrowki Aslan wyjasnit Piotrowi swdj plan strategiczny. [...] "Jest
prawie pewne, ze jak tylko Czarownica zalatwi swoje sprawy w tej okolicy, powrdci
do zamku i przygotuje sie do oblezenia. Nie wiadomo, czy uda ci si¢ przecia¢ jej droge
i udaremni¢ ten zamiar". Potem nakreslit dwa plany bitwy: jeden, gdyby przyszto im
walczy¢ w lesie, drugi, gdyby doszto do oblezenia zamku. Méwiac o szczegoétach obu
planéw, doradzat Piotrowi jak ma przeprowadzi¢ operacje wojskowe, na przyktad:
"Musisz ustawi¢ centaury tu i tu" albo: "Musisz wysta¢ zwiadowcow, zeby sie

dowiedzie¢, czy ona nie zrobita tego i tego” [...]*.

A jedliby z kolei spojrze¢ na dobrowolng $mier¢ Aslana z perspektywy wartosci i
praw, w imie ktérych warto odda¢ zycie, bytaby ona symbolem nie tylko meczenskiej
$mierci Chrystusa, ale tez kazdej niewinnej ofiary, jaka musi po$wieci¢ si¢ i zostaé
zfozona na oltarzu okrutnego i nienasyconego bdstwa wojny, by zaspokoi¢ jego
apetyty i przynies¢ wyzwolenie i pokoj. Potezny zlotogrzywy lew odsyla takze, jak
sadzg, do wizerunku wspaniatego ukoronowanego zwierzecia symbolu z herbu
Zjednoczonego Krolestwa, ojczyzny pisarza, kraju, ktéry pokonat zlowrogie sity bestii -
hitlerowskich Niemiec i panistw Osi. Kontynuujac heraldyczne skojarzenia — objecie
trondw przez czwdrke rodzenstwa odpowiada czwordzielnej tarczy herbowej
symbolizujacej polaczenie krain skladajacych si¢ na zjednoczone krélestwo Wielkiej
Brytanii i Irlandii PéInocnej - Anglii, Walii, Irlandii i Szkocji. W podsumowaniu,
bedacym zarazem moratem basni Lewisa, Narnia pod rzagdami Synéw Adama i Cérek
Ewy staje si¢ antyteza wszystkiego, co kojarzy si¢ z wojna — wzorem pokojowego
wspolistnienia rdéznych nacji, krolestwem prawa i tolerancji, a symbolicznie -
wyrazem i deklaracja narodowej dumy i nowoczesnie rozumianego - bedacego
odwrotnoscig prowadzacych do wojen egoizméw narodowych (nacjonalizméw) —
patriotyzmu autora opowiesci:

Ustanowili sprawiedliwe prawa, utrzymywali pokdj, czuwali, aby nie wycinano
niepotrzebnie dobrych drzew, stawali w obronie matych krasnoludkow i satyréw,
kiedy chciano je sila posta¢ do szkoty, wyplenili intrygi i wasnie oraz opiekowali si¢
zwyklymi mieszkancami lasu, aby mogli zy¢ swobodnie i aby pozwalali Zy¢ innym.

3 C.S. Lewis, Lew..., s. 113.
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Wryparli dzikich olbrzyméw (zupelnie innego rodzaju niz olbrzym Grzmotolup),
kiedy ci przedarli sie przez pétnocng granice Narnii. Zawarli przymierza z krajami
poza morzem oraz ztozyli tam oficjalne wizyty i przyjeli oficjalne delegacje z tych
krajow u siebie*.

Za$ dewiza herbowa monarchii brytyjskiej to znakomite pendant-komentarz do
wydarzen rozgrywajacych sie w basniowej krainie: Dieu et mon droit - Bég i moje prawo.
To dzigki nim wraca stonce, rados¢ i zycie, co w basni dzieje si¢ dostownie — Aslan
wyzwala wigzniéw Czarownicy uwalniajac ich nie tylko z niewoli w jej zamku, ale przede
wszystkim — z kamiennej martwoty figur, w jakie zostali przez nig zamienieni:

Wreszcie przetrzasanie twierdzy Bialej Czarownicy dobieglo konca. Caly zamek
byl juz pusty, kazde drzwi i kazde okno szeroko otwarte, a $wiatlo i §wieze, wiosenne
powietrze przenikaly do tych wszystkich ztowrogich miejsc, ktére tak dtugo byly ich
pozbawione. Ttum wyzwolonych le$nych istot zapetnit dziedziniec®.

Do takiej, nawigzujacej do heraldyki brytyjskiej korony interpretacji symboliki
postaci uprawnia rowniez obecna miedzy innymi w mitologii celtyckiej i czgsto
identyfikowana z jednorozcem®® figura Bialego Jelenia powracajacego w finale
opowiesci do Narnii cieszgcej si¢ juz pokojem i harmonig:

I tak zyli sobie w wielkiej radosci, a jesli kiedykolwiek wspomnieli swoje Zycie w
naszym $wiecie, bylo to tylko jakby wspomnienie snu. A jednego roku zdarzyto sie, ze
Tumnus (ktory byl teraz faunem w $rednim wieku i troche juz przytyl) przywedrowat do
nich z biegiem rzeki i przynidst wiadomos$¢ o tym, ze w jego okolicy pojawil si¢ znowu
Bialy Jelen - ten sam, ktory spetnia kazde zyczenie, jeli sie go schwyta®”.

Pogon za Bialym Jeleniem oznacza dorastanie i dojrzewanie dzieci oraz ich
duchowe poszukiwania, ale to nie tylko odwotanie do symboliki chrzescijanskiej,
sama figura symbolizuje takze uniwersalng warto$¢ zgody, tagodnosci, leczacego rany
uplywu czasu, dlugiego trwania i odradzania sie:

3 Ibidem, s. 141, 142.
% Ibidem, s. 132.

* "Jednorozec (fac. unmicornis), zwierze fantastyczne o wielkim znaczeniu w symbolice starozytnej i
$redniowiecznej, przedstawiane przewaznie w postaci bialego, parzystokopytnego jelenia o konskiej grzywie i
spiralnie skreconym rogu na czole" (H. Biedermann, Leksykon symboli, ttum. J. Rubinowicz, MUZA SA,
Warszawa 2001, s. 125) - i wlaénie takie zwierze, wesp6l z Iwem trzyma tarcze w herbie Zjednoczonego
Krolestwa.

37.C.S. Lewis, Lew..., s. 143.
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Jelen uwazany byt od dawna - ze wzgledu na rozgalezione, cyklicznie odnawiajace
sie poroze - za symbol wiecznie odradzajacego si¢ zycia, narodzin i biegu czasu. [...]
W mitologii celtyckiej jelenie byly "bydfem wroézek" i posrednikami miedzy swiatem
bogéw i swiatem ludzi. [...] Jelen czesto wystepuje w herbach, gdzie symbolizuje
"fagodnos¢, poniewaz podobno nie ma zélci i to ma by¢ przyczyng jego
dtugowiecznosci, dochodzgcej do stu lat" (Bockler, 1688)%.

Scena koncowej bitwy jest bardzo krétka, Lewis wyraznie nie chcial ani epatowac
opisami rzezi, ani tez niepotrzebnie wzbudza¢ niezdrowej fascynacji czytelnika
rozbudowanymi obrazami batalistycznymi. Punktem kulminacyjnym jest, co nie
dziwi u mito$nika sredniowiecza i mediewisty??, finalna, rozstrzygajaca o zwycigstwie
potyczka przywddcéw obu armii, w tym przypadku - najpierw Piotra, a pdzniej
Aslana z Czarownica, a z punktu widzenia matych bohateréw bitwa staje sie nie tyle
przerazajacym widokiem, co sumg uzmystawiajacych jej groze dzwickow:

I wreszcie, kiedy dotarli do ostatniego zatomu waskiego, kretego wawozu, Lucja
uslyszala ponad tym ujadaniem i rykiem jaki$ inny hatas, ktéry przeszyt ja dreszczem
leku. Byt to odgtos krzykow i uderzania metalem o metal.

W chwile potem wydostali si¢ z wawozu i Lucja zobaczyla, co ten zgielk oznaczal.
Zobaczyla Piotra, Edmunda i calg reszte¢ armii Aslana walczacych zaciekle z hordami
tych strasznych istot, ktore widziata ubiegltej nocy. Teraz, w $wietle dnia, wygladaly
jeszcze bardziej niesamowicie i zlowrogo; wydawalo sie tez, ze jest ich jeszcze wigcej.
W pordéwnaniu z tym tlumem armia Piotra — ustawiona do Lucji plecami - sprawiala
wrazenie zalo$nie stabej. Pole bitwy usiane bylo kamiennymi posagami, co
dowodzito, ze Czarownica z powodzeniem uzywa swojej rozdzki. Ale teraz
postugiwata sie inng bronig — swoim krzemiennym nozem - a jej przeciwnikiem byt
Piotr. Walczyli tak zaciekle, ze Lucja z trudem mogta si¢ zorientowa¢ w przebiegu
pojedynku; widziala tylko blyski kling krzemiennego noza Czarownicy i stalowego
miecza Piotra, wznoszacych si¢ i opadajacych tak szybko, jakby to byly trzy noze i trzy
miecze. Ta para walczyla w samym $rodku, a wokot niej rozciggata sie linia starcia
obu armii. Gdziekolwiek spojrze¢, dzialy si¢ rzeczy straszne®.

Nawet $mier¢ pokazana jest tu wiec eufemistycznie — jakby obrazy byly zbyt
drastyczne dla dziecigcej wyobrazni i nieprzeznaczone dla dzieciecych oczu,

* H. Biedermann, Leksykon symboli, s. 127-128.
¥ Zob. M. Oziewicz, Magiczny $wiat Narnii. Poetyka i filozofia "Opowiesci z Narnii" C.S. Lewisa, Krakow 2005,
Universitas, s. 254.

40 C.S. Lewis, Lew..., s. 135-136.
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podobnie jak kleska wrogiej ~ armii i koniec samej Czarownicy. Dziewczynki z woli
narratora widza tylko oderwane fragmenty tego, co dzieje si¢ na polu walki, ale ten
rodzaj opisu paradoksalnie doskonale oddaje bitewny ferwor, chaos i wrzawe:

Z rykiem, ktdry wstrzasnat calg Narnia, [...], olbrzymie zwierze skoczylo na Bialg
Czarownice. W utamku sekundy Lucja zobaczyta tylko jej twarz, na ktérej zamart grymas
zdumienia i przerazenia, potem znalazla sie na ziemi, a Lew byt juz nad nig, a jednocze$nie
cala wojownicza hurma stworzen, wyprowadzonych przez Aslana z zamku, zaatakowata
wéciekle linie wroga: krasnale swoimi toporami, psy klami, olbrzymy maczugami (i
stopami, ktére miazdzyly tuziny przeciwnikéw), jednorozce swoimi rogami, centaury
mieczami i kopytami. Wyczerpana walka armia Piotra wydala okrzyk radosci, nowo
przybyli rykneli dziko, a szeregi wroga zaszwargotaty*' i zawyly w odpowiedzi, az echo
tego niespodziewanego ataku odbilo sie gromko od $ciany lasu*>.

Straty, krew i rany uczestnikéw boju sg jednak prawdziwe, w tym przypadku Lewis
nie oszczedza czytelnika wzmacniajac dydaktyczna, antywojenng wymowe tekstu:
"[Edmund] Caty byl we krwi, usta mial otwarte, a jego twarz nabrala niedobrego,
zielonego koloru"”. Wojna jest dla Lewisa synonimem cierpienia, ktére utozsamia ze
zfem, na co zwraca uwage Marek Oziewicz:

Jego ksigzka Problem cierpienia — uznawana za jeden z najlepszych wspétczesnych
tekstow o naturze zla i bedgca wsrdd innych dziet oksfordzkiego autora pozycja, w
ktdrej poswiecit mu najwiecej uwagi - omawia kwestie¢ zta jakby posrednio: w
kontekscie cierpienia, zaréwno fizycznego, jak i duchowego, ludzkiego, jak i
zwierzecego™.

Lewis pisal swoje dzielo w czasie, kiedy jeszcze nauka nie opisala
psychologicznych skutkow wojny ani w perspektywie jej uczestnikow - zotnierzy czy
ludnosci cywilnej, o dzieciach nie wspominajac. Wrazliwo$¢ i zrozumienie potrzeb
najmlodszych nie tylko w zakresie ich oczekiwan czytelniczych, ale takze w procesie
wychowania i wspierania rozwoju dziecka sprawita, ze zdecydowal si¢ cze$¢ swego

*1'W polskim przektadzie opowiesci (w ttumaczeniu Andrzeja Polkowskiego) pojawia si¢ wyraz "szwargotac”
[pot. "méwi¢ w jezyku, ktérego ktos nie zna lub nie lubi, zwlaszcza po niemiecku" (https://sjp.pwn.pl/
sjp/szwargotac;2527416.html; dostep z dn. 23.09.2019] - pytanie, czy ma on sw6j odpowiednik w oryginale czy
to inwencja tlumacza, ktory tak odczytal symbolike opowiesci, wzmacniajac jej warstwe symboliczng i
znaczeniowy przez utwierdzenie w skojarzeniu z realiami IT wojny §wiatowej.

2 C.S. Lewis, Lew..., s. 136-137.

* Ibidem, s. 138.

* M. Oziewicz, Magiczny swiat Narnii, s. 257.
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cyklu poswieci¢ kwestii, ktéra doprowadzita go do wnioskéw bliskich ustaleniom
wspolczesnych badaczy, ktorzy dopiero w koncu wieku XX i na poczatku XXI zajeli
sie problemem stresu pourazowego i jego wplywu na psychike. Majace miejsce w
rzeczywistoéci wojenne bombardowania Londynu w okresie IT wojny $wiatowej jako
punkt wyjscia fantastycznej opowiesci wydaly sie pisarzowi, slusznie (badacze
zespolu stresu pourazowego, tzw. syndromu PTSD - post-traumatic stress disorder —
do wydarzen go wywolujacych, a wigc stresorow zaliczajg m. in. wtlasnie
bombardowania®’), tak trudnym doswiadczeniem, ze postanowil stworzy¢ basniows,
alternatywna wizje wojny jako swego rodzaju kolo ratunkowe czy c¢wiczenie
wyobrazni pozwalajace niedojrzatej psychice zrozumieé czym jest wojna i jak
przerazajaca jest jej istota oraz w jakim$ sensie oswoi¢ sie z groza wojennej
rzeczywistoéci i — na ile to w ogdle mozliwe — przygotowac ja na zetkniecie sie z
wydarzeniami, ktére moga powodowa¢ w niej destrukcyjne, a czesto tez
nieodwracalne szkody. Jednocze$nie jednak osadzal wojne w kontekscie historyczno-
kulturowym, pokazywal nie tylko jej oblicza, ale rdwniez specyfike i charakter w
aspekcie militarnym, politycznym, ideowym i spolecznym, zwracajac uwage na
wielo$¢ prowadzacych do niej i sktadajacych si¢ na nig uwarunkowan i czynnikow.
Jedno nie ulega dla pisarza watpliwosci — $wiat dziecka i wojna wzajemnie sie
wykluczaja, ich zetkniecie zawsze jest dla tego pierwszego $miertelnie niebezpieczne,
rodzi dramaty i trwale naznacza.
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STRESZCZENIE

Artykul Basniowa wizja wojny w "Lwie, Czarownicy i starej szafie” C. S. Lewisa
jako symbol i propedeutyczne cwiczenie wyobrazni jest proba wskazania, w jaki sposéb
C. S. Lewis wykorzystuje konwencje basni do uséwiadomienia mtodemu czytelnikowi
istoty wojny, jej mechanizméw i zwigzanych z nig zagrozen. Basn, jej ksztalt
formalny, specyfika i struktura staje si¢ w tym ujeciu uzytecznym narzedziem do
stopniowego przygotowywania psychiki dziecka do odbioru tresci, ktére w $wiecie
rzeczywistym wiazg sie z groza i trauma. Lagodzeniu obrazu wojny stuza odwotania
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do takich archetypowych poje¢ i zwigzanych z nimi znaczen, jak dom, rodzina czy
przyjaciel. Lewis, wykorzystujac aksjologie basni, z jej wyrazistymi biegunami dobra
i zla, jednocze$nie niuansuje sylwetki swoich bohateréw, podaje ich prébom, pozwala
dorastac i dojrzewac do coraz wiekszych wyzwan, jakie niosg ze sobg skutki wojny w
sferze psychiki i realnego zycia. Pokazanie spoleczno-politycznych, kulturowo-
filozoficznych i militarnych aspektow wojny laczy sie tu z jednoznacznie
pacyfistyczng wymowg opowiesci.

SUMMARY

The article entitled A fairy-tale-like vision of war in ‘The Lion, the Witch and the
Wardrobe’ by C. S. Lewis as a symbol and introduction to imagination exercising
attempts to indicate how C. S. Lewis uses the conventions of fairy tales to make young
readers aware of the essence of war, its mechanisms and dangers accompanying it. In
this context, the fairy tale, its formal shape, specificity and structure become a useful
tool to gradually prepare the child’s psyche to the reception of the content which in the
real world is related to horror and trauma. The picture of war is mitigated by the
references to such archetypal notions and meanings associated with them as home,
family or friend. By using the axiology of the fairy tale as well as the bipolarity of good
and evil, C. S. Lewis simultaneously gives nuances to his characters, subjects them to
tests, allows them to grow up and become mature enough to face ever bigger challenges
posed by the consequences of war in the spheres of the psyche and real life. The
presentation of socio-political, cultural and philosophical, as well as military aspects of
war is simultaneously combined here with the pacifist substance of the story.
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TEATR W NARRACJI
ZE SKUTKAMI Il WOJNY SWIATOWEJ | PRZESIEDLEN

Gléwnym problemem badawczym refleksji humanistycznej jest ujecie fenomenu
kultury w kontekscie historycznym. Powtarzajac za Janem Stachniukiem "czlowiek,
przeksztalcajac porzadek naturalnego $wiata, stwarza kulture, a przy tym sam si¢
realizuje"!. Wlasnie urzeczywistnienie idei sztuki i jej wplywu na zycie
przesiedleficzego miasta, jakim jest Legnica i Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
stanowic¢ bedzie podstawowy punkt wywodu "Teatr w narracji ze skutkami II wojny
$wiatowej i przesiedlen”.

W zachodniej czesci Polski, na tzw. "Ziemiach Odzyskanych" gtéwnym skutkiem
wojny jest brak tozsamosci narodowej. Trudno moéwi¢ o obyczaju i tradycji
w poniemieckich doszczetnie zniszczonych miejscowosciach, z ktérych to
wydziedziczono iwyparto si¢ wszelkich korzeni, a naplywajaca z przeciwlegtych
krancéw Polski ludno$¢ ulegla procesowi ksztaltowania si¢ nowej powojennej
rzeczywistosci. Zaktada si¢ zatem, ze okres adaptacji i integracji oraz wyzbywanie si¢
i tworzenie obrazow poprzednikow w kontekscie narzuconej polityki panstwowej, a
takze potrzeby posiadania wlasnej ojczyzny, do ktérej mozna wréci¢ chocby
w marzeniach, wyraznie wplywa na zycie kulturalne. Jakie zatem $lady w kulturowej
$wiadomos$ci pozostawita II wojna $wiatowa? Czyza pomocg teatru, mozemy
opowiada¢ o przeszlosci i jak objawia si¢ ona obecnie w sztuce? Czy tworcy boja sie
dotyka¢ tematéw wojennych? Czy robig to chetnie? Jak kultura interpretuje
wydarzenia historyczne? Watro powtorzy¢ za Izabelg Kowalczyk:

Sztuka dokonuje dekonstrukeji historii, pozwalajac jej na wyjscie z ram. Zrywa z
zastanym konwencjami przedstawiania historii, wychodzi poza ramy
dotychczasowych sposobdéw reprezentacji, wytragca nas z utartych schematéw
myslenia o przeszlosci, wprowadzajac elementy nieoczywiste, zaskakujace, wziete z
innych porzadkéw reprezentacji. Tym samym proponuje zupelnie inne, od
konwencjonalnego, spojrzenie®.

Jak zostalo zaznaczone w abstrakcie, teatr stanowi wlasnie taki tacznik pomiedzy
tym co naukowe, a tym, co wspomnienia dzialajace pod presja nakazéw moralnych

1]. Stachniuk, Czlowieczeristwo i kultura, Wroctaw 1996, s. 9.

? LK. Kowalczyk, Podréz do przesztosci, Warszawa 2010, s. 21.
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domagaja sie by nam powiedzie¢. Teatr staje si¢ lustrem historii. Nie ma jednak na
celu rozliczenia tragicznych wydarzen przypadajacych na wiek XX, zweryfikowania
faktow, czy oznajmienia $wiatu, jak bylo naprawde. Teatr stawia na pamie¢ jednostki.
Opowiada o zwyklych ludziach na tle wielkich wydarzen, dzieki czemu wytrgca
z utartych schematéw pojmowania przeszlosci. Jednoczesnie moze by¢ zachetg do
zglebiania wiedzy. Pozostawia widza z pytaniami, ktére domagajg si¢ odpowiedzi.
Publiczno$¢ przezywa i przestaje by¢ obojetna wobec losu ludzkiego wobec
pojmowanej w sposob szkolny historii. Widz wraca do domu i pyta dziadkow
o wspomnienia i rozumie, jak bardzo to, co zobaczyl w teatrze jest realne. Historia
przestaje by¢ nudna. Historia jest doswiadczana.

Metafora teatru i historii

Cho¢ brzmi to gérnolotnie taki teatr budzi serca, jest ponad podziatami, taczy,
i pielegnuje relacje. Ma moc ukazywania prawdy oczami jednostki, uczy wartosci
i zrozumienia. Teatr staje si¢ oknem historii. Nalezy przyzna¢, ze dekade temu
tematyka wojenna byta bardzo chetnie wykorzystywana przez rezyseréw. I stowo
"wykorzystywana" zostalo w tym miejscu uzyte celowo, poniewaz nie zawsze powdd
siegania po traumy XX wieku byt wlasciwy. Czesciej powodowany checig zably$niecia
przed krytykami i zszokowania publicznosci, niz potrzebg zblizenia do siebie ludzi
i zrozumienia. Jacek Glomb, dyrektor teatru im. H. Modrzejewskiej w Legnicy, a
takze historyk i rezyser do dzi$ kieruje sie tym drugim powodem. Tworzy spektakle
oparte na wspomnieniach jednostek. Opowiada o ludzkich losach na tle wielkiej
historii. Warto w tym miejscu przywola¢ tytuly takie jak:

o Wschody i zachody miasta, gdzie historia XX wieku opowiedziana jest
z perspektywy legnickiej sceny teatralnej,

e Ballada o Zakaczawiu, spektakl o mieszkancach legnickiej dzielnicy, ktora nie
cieszy si¢ dobrg stawg,

® Moja Bosniaprzedstawia dzieje polskich reemigrantéw z Bosni i Hercegowiny,
ktorzy po II wojnie $wiatowej osiedlili si¢ w okolicach Bolestawca,

e Orkiestra dedykowana dolnos$laskim gérnikom,

o [ wreszcie spektakl femko, ktéremu poswigca si¢ dalsza czg§¢ wywodu,
poniewaz bardzo dobrze wpisuje si¢ w narracje pomiedzy wojng i jej skutkami a
kultura. Ponadto jest pierwszym w polskiej dramaturgii wspotczesnej dialogiem
polsko-ukrainsko-temkowskim.

Warto podkresli¢, ze dramat pt. Lemko, ktory napisat Robert Urbanski powstal na
zamowienie Jacka Glomba. Dyrektor potrzebowal kolejnego tekstu budujgcego
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tozsamos¢ legniczan. Tekstu pobudzajgcego swiadomosé. Tworcy przyznaja, ze w
oficjalnym wizerunku miasta, zyciu spotecznym i kulturze niezauwazano ani Zydéw,
ani Ukraincow, ani Grekéw czy Lemkoéw. Urbanski wspomina:

Odzyskiwanie lokalnej przeszlosci, oklamywanie historii i budowanie nowej
tozsamosci, ktora czerpie ze wszystkich epok i zdarzen - tendencja na ktorg przyszedt
czas w Polsce po przetomie 89 roku - w Legnicy dokonalo si¢ za sprawa teatru’.

Tworcy po wspolnym sukcesie wspominanego spektaklu Wschody i zachody
miasta mieli $wiadomos¢, ze jest jeszcze wiele postaci, epok, calych narodoéw, ktére
domagaja si¢ uwagi. Czuli powinnos$¢ do udzieleni im glosu. Kolejne przedstawienie
miato opowiada¢ o Ukraincach przesiedlonych do Legnicy w latach piecdziesiatych.
Dramaturg po szczegétowym zapoznaniu sie z dziejami historycznymi ze strony
zaréwno polskiej i ukrainskiej przyznak:

O tym temacie mozna czyta¢ bez konca, a kazda kolejna lektura ani troche nie
sprawia, ze cztowiek czuje sie¢ madrzejszy, ze widzi jasniej [...] wiedziatem, ze miedzy
polskim i ukrainskim rozumieniem historii zionie pelna cierni przepas¢, przy ktorej
wszelkie zawito$ci pojednania polsko-niemieckiego wydaja sie dziecinng igraszka.
Kazdy fragment naszych wspdlnych dziejow sptywal krwig. Kazda brednia i ktamstwo
tak ochoczo karmione tak w jednym jak i drugim narodzie miato wielowiekowo
genealogie [...] Wirowalo mi w glowie od nieprzeliczonych krzykéw cierpienia. Nie
sposéb aby ukaza¢ to na scenie. A przede wszystkim nie sposéb przekonac tych,
ktdrzy nosza w sobie do dzi$ cierpienie swoje czy bliskich®.

Urbanski miesigcami poszukiwal wlasciwego klucza, spojrzenia z odpowiedniej
perspektywy. Ostatecznie uznal: "nie da si¢ ukaza¢ ogromu zdarzen stosunkéw
ukrainsko-polskich w dwugodzinnym spektaklu, nie krzywdzac zadnej ze stron'™.
Dopiero spotkanie z Lemkiem Jerzym Starzynskim, pelnym pasji czlowiekiem, ktéry
poswieca sie ratowaniu swojej kultury — dato prawdziwe natchnienie autorowi®. W
jego wyobrazni ukazala si¢ historia zapomnienia:

*R. Urbanski, Zemko - w poszukiwaniu bohatera, "Nietakt", 2014,nr 18, s. 50.

*Ibidem s. 51/52.

* Ibidem, s. 51.

® Warto blizej przedstawi¢ sylwete Jerzego Starzynskiego, ze wzgledu na jego wielki wklad w propagowanie
zapomnianej kultury lemkowskiej. Urodzil si¢ 8 marca 1967 r. w Legnicy. Pracowal jako instruktor
amatorskiego ruchu artystycznego w Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny a pézniej w Legnickim Centrum
Kultury nastepnie zostal kierownikiem Dzialu Komunikacji i Wspoipracy Zagranicznej. Prowadzi Dzial
Folkloru Mniejszosci Narodowych i Dokumentacji. Jest wykladowcy tancow lemkowskich i prezesem
stowarzyszenia "Kyczera". Odznaczony m.in. Medalem Zastuzony Kulturze "Gloria Artis.

Zob.: http://pro.legnica.pl/lzil/starzynski/, data dostepu: 05.06.2019r.
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Przeciez ledwo wiedziatem, e Lemkowie istniejg. W labiryncie polsko-
ukrainskim byli malenkim bocznym korytarzem, kamyczkiem, ktory wpadl miedzy
dwie skaly. Ale wtasnie dlatego ich nieproporcjonalny los poruszal bardziej, zapadat
w pamiec. Ich krzywda byta cicha, walec historii przetoczyl si¢ po niej bez przeszkod.
Zostali ofiarami polsko-ukrainskiej zawieruchy, ofiarami wojny, w ktérej nie
zamierzali bra¢ udziatu’.

Jacek Glomb zamowit spektakl o Ukraincach, a w efekcie dostal duzo wazniejszy
dramat o zamieszkujacej peryferia legnickie, pominietej przez historie i polityke,
mniejszo$ci temkowskiej. Wczesniej nikt nie opowiedzial o ich bolesnej przesztosci.
Dzigki tekstowi Urbanskiego ich nardd nie byl skazany na zapomnienie. Znowu
pobudzono $wiadomo$¢, juz nie tylko mieszkancow Legnicy, a calej Polski, Europy i
$wiata. Przedstawienie odniosto ogromny sukces, pokazane zostalo na
najwazniejszych scenach w Polsce i na $wiecie: np. Poznanskim Festiwalu Malta,
Wroctawskiej Nocy Teatréw, Gdynskim Festiwalu R@port, Gliwickich Spotkaniach
Teatralnych, Lddzkim Festiwalu Kultury Chrzescijanskiej, Lubelskim Festiwalu
Konfrontacje, Bydgoskim Festiwalu Prapremier, Gorzowskich Spotkaniach
Teatralnych, Stowackim Festiwalu Teatréw Europy Srodkowej w Koszycach,
Miedzynarodowym Festiwalu w Antalyi®.

Na szczegdlna uwage w tym miejscu zastuguje fakt podrozy teatru ze spektaklem
Lemko do Turcji (na trasie podrozy byta takze Ankara i Mardin), poniewaz wskazuje
to uniwersalno$¢ przedstawienia. W Turcji wcigz zZywym pozostaje problem
wspdlistnienia narodoéw, grup etnicznych i wyznan. Warszawski turkolog Wtadystaw
Chilmon, ktéry uczestniczyl w zorganizowanej przed wylotem konferencji przyznaje:

Legnicka sztuka, ktorej tlem sa trudne, czgsto konfliktowe relacje Polakéw,
Ukraincow, Lemkow, Rosjan i Niemcéw moze by¢ inspirujgcg metaforg $wiata znanego
i doswiadczanego w Turcji, ktora z trudem akceptuje swojg wielonarodowo$¢ i problemy
styku Turkéw z Kurdami, Ormianami, Arabami, Grekami’.

Spektakl wskrzesza histori¢ zepchnietej na margines grupy etnicznej i pokazuje jej
tradycyjng kulture. Twodrcy $mialo wykorzystuja tradycyjne piesni, aktorzy
momentami postuguja si¢ lemkowskim jezykiem, pija si¢ ichni alkohol nazywany
kropka, przestrzegaja lemkowskich przesadéw, np. obmywajg dziecko mlekiem, tancza

’R. Urbanski, Zemko - w poszukiwaniu bohatera, "Nietakt" 2014, nr 18, s. 50.

¥ K. Kaminiska, Legnica. "Lemko” otworzy Festiwal Miasto,http://encyklopediateatru.pl/artykuly/43928/legnica-
lemko-otworzy-festiwal-miasto, data dostepu: 09.08.2019 r.

°G. Zurawinski, Legnica. "Lemko" na festiwalu w Turcji, http://encyklopediateatru.pl/artykuly/183461/legnica-
lemko-na-festiwalu-w-turcji data dostepu: 09.08.2019r.
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femkowskie tance. Niektorzy krytycy teatralni postawig zarzut topienia sztuki w
folklorze' dla innych bedzie to wspaniaty zabieg ukazania wielokulturowosci tradycji.

Historia w dramacie

Pomimo, ze skrocenie fabuly spektaklu moze zabrzmie¢ banalnie, warto krétko ja
zarysowal. Starze¢ zaprasza trojke swoich dzieci i do wspdlnego stolu aby
opowiedzie¢ im dzieje zycia, ktére dla niego sie juz powoli konczy. Dzieci,
przesigkniete kapitalizmem na poczatku nie chcg stuchaé opowiesci. Jednak,
podobnie jak widzowie, coraz bardziej wciaggaja si¢ w historie temkowskiej tutaczki,
poszukiwania tozsamosci i samotnosci na obczyznie.

Dzieci Oresta i publicznos¢ stajg si¢ $wiadkami brutalnej historii o zagubionej
tozsamosci. Glownym bohaterem pomiata wspdlczesno$¢ nie szanujac jego
przeszlosci. W zaleznoéci od obowigzujacego sytemu politycznego wladze kaza
wybiera¢ kim jest. Z dziada pradziada — Lemkiem - odpowiada. Swiatopogladowa
zawierucha daje mu jednak mozliwoéci pomiedzy narodowoscia polska, ukrainska
lub w ostatecznosci rosyjska''— Lemkiem by¢ nie moze.

Opowies¢ zycia Oresta jest pelna dramatycznych okolicznosci, ktére przyniosta
tragiczna historia XX wieku. Swiat magiczny miesza sie z realnym. Duchy przeszltosci
uczestniczace w tej opowiesci staja sie metaforg naszego sumienia i pamieci.
Widz rozumie, Ze uczestniczy w swego rodzaju wiejskich, temkowsko-ukrainsko-
polsko-rosyjsko-niemieckich dziadach. Ireneusz Guszpit zauwaza:

Powigzanie postaci realnych z duchami [...] pozwolilo rezyserowi wyjs¢ poza
stereotyp ram opowiesci historyczno-rozliczeniowej, poniekad takze interwencyjnej.
Glombowi nie zalezalo na weryfikowaniu niegdysiejszych racji czy tez na snuciu
epickiej sagi o bezwzglednosci dziejowych mlynskich zaren, kruszacych w pyt zycie
jednostek, rodzin, plemion i narodéw. Nie zalezalo na przywdziewaniu szat
prokuratora czy sedziego, by wnosi¢ kolejne apelacje od wyrokéw, ktore dawno
zapadly. [...] Glomb nie boi si¢ komponowania prostych opowiesci. Na
skomplikowane procesy spoleczne patrzy z jednostkowej perspektywy cztowieka,
ktérego niezwyklos¢ i niepowtarzalnos¢ polegaja wlasnie na tym, ze jest tak samo
pospolity jak jego blizni. Dzigki temu uzyskuje czysto$¢ teatralnego rysunku,

12 Zob. http://encyklopediateatru.pl/artykuly/62242/lemkowska-chyza-z-dala-od-gor data dostepu: 09.08.2019 r.

""" W dramacie wielokrotnie wysmiewa si¢ gtéwnego bohatera i jego brak przynaleznosci: "nawet tariczyé
nie umite[...] Jake$ Rusin to si¢ rusiaj. Niczoho ne umiete. Dlatoho wam chodz$ po hlowei, ze wy to taki nie
$mo, ni owo. Ani Moskal, ani Ukrainiec, ani Polak - ni szczo. Ajk§mi¢ na witrze fruwacie w kazdy strony, kozdyt

was mozyt zadeptaty".R. Urbanski, Lemko, egzemplarz rezyserski, s 11.
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nieuwiklanego w emocjonalne efekciarstwo, patologie stanéw psychicznych, ztudna
wiare w katartyczne moce formy. Nie epatuje — wzrusza'?.

Trzeba niezwyklej pokory wobec dramatycznej historii XX wieku, aby
nieswiadomego widza nie tyle zaszokowac, ile wlasnie wzruszy¢ — a jest czym. Na scenie
gtéwny bohaterem Orest staje przed oprawcami wszelkiej narodowosci: spotykamy
ukrainskich nacjonalistéw, esesmandéw, bandy UPA, KBW, ORMO, UB,
wspolczesnych urzednikow, zawistnych sgsiadow. Wzruszenie jest mozliwe dzieki
metaforze teatralnej, niedopowiedzeniu i symbolice sceny. Zwykta temkowska skrzynia
staje sie stolem biesiadnym, pociagiem przesiedlenczym, kryjéwka, ottarzem, trumna.
Czerwona wstgzka symbolem gwaltu, nie tylko na Zonie gléwnego bohatera, ale na
wszystkich kobietach. Specyficzny ruch poszczegdlnych postaci i forma tanecznego
kolowrotu stajg sie metaforg uwigzania, zniewolenia, poddania, a zarazem ukazujge
samonapedzajaca sie¢ wydarzeniami historycznymi opowie$¢. Warto postawic¢ sobie
jednak pytanie — do czego ten niesiony tancem spektakl zmierza?

Uniwersalnos¢ historii

Mozna byloby sie zatrzyma¢ na inscenizowaniu okrutnych loséw mniejszosci
narodowej. Widz obejrzalby, moze chwile si¢ zadumat i zapomnial, poniewaz byloby
to kolejne przedstawienie o ofiarach II wojny $wiatowej. Legniccy twoércy poszli o
krok dalej i nadali tej konkretnej historii miano wspomnianej wyzej uniwersalnosci.
Poprzez monolog Jarostawa - syna gléwnego bohatera - wspolczesnego,
wyksztalconego i nieteskniagcego za swoimi korzeniami chlopaka uswiadomili, jak
bardzo niedola Lemkow jest podobna innym narodowosciom.

W spektaklu temkowskie duchy w naiwny i rymowany sposdb pytaja si¢ "co wy o
nas wiecie i o naszym $wiecie? Co nam odpowiecie?". Jaroslaw pefen nienawisci i
niezgody na umartwianie sie i cierpigtnictwo najpierw wysmiewa styl i sposob bycia
swoich rodakow:

Nie moge patrze¢ na wasze kanciaste mordy, grube paluchy i tepe $lepia, na wasze
kapelusze i peleryny, haftowane koszuliny i chustki. Mdli mnie od waszych kamaszy i
czepcdw, od waszych spddnic, poduch, pierzyn i garnkow, kufréw i drewnianych lych, od
waszych brudéw i waszej tandety. Wszedzie si¢ za mna ciagniecie, wisicie jak smareku
nosa, jak kula u nogi. Wsiowe niedorajdy. Wszyscy jestescie jak ojciec, tylko w kotko
biadoli¢, to wam w glowie. Uzalanie si¢. Nadstawianie karku. Tepe tazenie w kieracie'®.

"2 1. Guszpit, Lemkowskie dziady Jacka Glomba, "Odra" 2008, nr 7/8, s. 10.

13 R. Urbanski, £Zemko, egzemplarz rezyserski, s. 31.
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Po czym otwarcie przyznaje, ze nie ma zamiaru przejmowac si¢ przeszloscig swojego
narodu i idzie ku nowemu "ku Ameryce" cho¢by konsekwencjg miafo by¢ poczucie braku
tozsamosci. Nie chce zna¢ jezyka ojczystego, bo w czasach kapitalizm duzo bardziej mu
si¢ przydaje angielski, wloski, hiszpanski. Przede wszystkim jednak przypomina:

Wiecie, ile narodéw cholera wzigta? Aztekéw na przykltad. Hiszpanie wystrzelali
ich co do jednego. Krzyzacy wyrzneli Pruséw i Ja¢wingow, Japonczycy zadusili
Ajnéw. A Tasmanczycy? Ostatnig Tasmanke pokazywali jak zwierze w zoo. Nie ma
dzisiaj ani jednego Tasmanczyka! A wiecie, ile wysiedlono? Kalmukéw, Czeczendw,
krymskich Tatarow! [...] Jakie to wszystko narody! Dumne, niepowtarzalne. Wielkie
cywilizacje! A Zydzi? [...] Przy tym, co oni zniegli, wasze niewygody sa $miechu
warte. [...] Ja robie krok dalej i juz mnie nie ma w waszym grajdotku. Ide do $wiata!
($piewa) Bud zdrawa, zemtyce, idu k Ameryce, idu zarabjacpiniaz!

Nie tylko kwestie Jarostawa budza $wiadomos$¢ widza. W podobnym tonie
wypowiada si¢ réwniez posta¢ Arcyurzednika, do ktérego gléwny bohater wystosowat
kilkadziesiat lisow z prosba zado$¢uczynienie i powrdt w rodzinne strony - za kazdym
razem jednak Orest staje przed murem formalnosci nie do przeskoczenia dla kogos
kto ukonczyl jedynie cztery klasy podstawéwki. Arcyurzednik w swoim monologu
kiadzie silny nacisk na martyrologie polskiego narodu: "Do kogo pan tak wyciagga? Do
Polski. Do szesciu, prosze pana, milionéw zameczonych przez okupanta. Znaczy sie¢
okupantow. Do zabitych dzieci i starcow, starszych niz pan i stabszych, do ludzi
wyzutych z nadziei, do ofiar historycznego buldozera...Sze$¢ milionéw! Pan
pojmuje?"'*. Ponad to wspomina o swoich wlasnych doswiadczeniach wojennych. I te
kilka zdan wypowiedzianych w ostatnich minutach spektaklu wydaje si¢ by¢ duzo
bardziej tragicznych niz opowies¢ zycia Oresta:

"Dziadka mi zabili, babci¢, wujostwo do obozu na $mier¢, kuzynéw na roboty,
ciotki gdzie§ w srodku zimy pognali i nikt o nich wiecej nie styszal. Mama! Mame
osiem lat po wojnie dopiero znalaztem! Wszedzie krew! Krew! Ja sie ktade spaé i krew
widze! Spie, ta mam w glowie krew! Budzeg sie i jakbym we krwi ptywal!"

W tym spektaklu nie chodzi jednak o licytacje, ktéry nardd spotkalo wiecej
niesprawiedliwosci. Widz pamieta, Ze dramat Urbanskiego jest inspirowany historia.
Wiele opowiesci zostalo zebranych na posta¢ jednego konkretnego bohatera. To
jedynie twdrcza kreacja na podstawie wspomnien, nie dokument. Wlasnie ta
uniwersalno$¢ dotyka najmocniej. Aktorzy odgrywaja czyj$ los, publiczno$¢
natomiast to oglada i kazdy z obecnych naklada na opowies¢ filtr swoich wlasnych
wspomnien i do§wiadczen. Widz zidentyfikuje si¢ z bohaterami spektaklu: z tesknota

4 Tbidem, s. 40.
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Oresta, z buntem jego syna Jaroslawa, zachwytem kulturg femkowska jego cdorki Ewy,
stargang kobiecoscig jego zony Hanny, z bezsilnoscig urzednikow, z zagubieniem
Ukraincéw, z wygnaniem Niemcow. Najciekawszy wydaje sie fakt, ze kazda postaé
dramatu i kazdy jego odbiorcow mogtby zada¢ pytanie, ktdre stawia na tozu $mierci
gltéwny bohater - gdzie jest moj grzech?:

Do Boga Ojca Wszechmogacego. Ja, GaburaOrest, urodzony i ochrzczony we wsi
Snietnica, rodzice Roman i Paraska takoz ochrzczone, zapytuje, gdzie jest méj grzech,
za ktory takg dostatem kare. Ja szukatem w réznych zyciowych chwilach, alem nic nie
znalazl, co ja winny, jakg wine Pan Bég we mnie obaczyl. Prosze, haj by mene ukazat,
bo ja sam znajtyneumim. Ja robil wszytko jak treba, a i tak wygnaty'.

Orest jest oddany Bogu, oddany przyjaciolom. Uczy wartosci. Przez lata nie staje
po zadnej ze storn politycznych. Gdy trzeba broni Polakéw i wstepuje do wojska, daje
gltodnym Niemcom $winiaka, nie wyrzeka si¢ ukrainskiego sasiada. Jest jak bezwolna
flaga, gdzie go zawieje, tam go niesie. Jednak jego dobro¢, nastepujace po sobie
wladze, interpretuja na swoj uzytek, co powoduje absolutne zagubienie u gtéwnego
bohatera. Niezrozumienie. Orest jest symbolem ofiary historycznej zawieruchy, widz
natomiast $wiadkiem poszukiwania tozsamosci bohatera.

Cytowany Ireneusz Guszpit odnalazl podobienstwa w spektaklu do Dziaddéw
Adama Mickiewicza'®, Remigiusz Grzela natomiast do Skrzypka na dachu'” Joseph’a
Stein, za$ Leszek Pluta poréwnal korowodowy taniec do tego chocholego rodem
z Wesela'® Wladystawa Wyspianskiego. Wszystkie te dziela traktuja o tozsamosci,
polskiej, zydowskiej, czy w omawianym przykladzie femkowskiej. O poszukiwaniu
utraconego domu:

Spektakl Glomba to przypowies¢ o $wiecie, ktorego juz nie ma. Winny jest

bezwzgledny los, ale jednoczesnie nikt nie powinien czu¢ si¢ niewinny. [...] Bardzo
dramatycznego wymiaru nabiera scena, gdy zaczynajg na $cianie temkowskiej chyzy

'* Ibidem, s. 38.

16 Zob. 1. Guszpit, Lemkowskie dziady Jacka Glomba, Odra 2008, nr 7/8, s. 10.

7 Zob. R. Grzela, O legnickim festiwalu Miasto i Lemku Urbanskiego i Glomba, http://gazeta.teatr.legnica.pl/
kategorie/festiwal-miasto/664-remigiusz-grzela-o-legnickim-festiwalu-miasto-i-lemku-urbanskiego-i-glomba,
data dostepu: 09.08.2019r.

'8 Zob. L. Putka, Mocna satyra gryzie spokojne sumienia, www.e-teatr.pl/pl/artykuly/44380,druk.html, data
dostepu 09.08.2019r.
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rysowa¢ dom. Taki zwykly dom, jaki malujg dzieci w przedszkolu, z dymem z komina
i oknami, dom bedgcy symbolem rodziny, spokoju, szczescia'®.

Zakonczenie
Hayden Withe powiedzial, ze "potrzeba nam nie tyle przeszlosci takiej jaka byla,
ile przeszlosci, z ktérg mozna zy¢"®. To nie jest w zadnym wypadku zgoda na
mowienie klamstw. Raczej proba nadania sensu tragicznym wydarzeniom II wojny
$wiatowej, czy absurdu komunizmu:

[...] Artysci zmuszaja nas do zastanowienia si¢ nad tym, jak przeszlos¢ jest
okreslana, uzywana i wypierana i jaki wplyw ma to na nasza rzeczywistos¢. Tym
samym sztuka [...] proponuje kontrinterpretacje, demitologizuje wizje przesztosci, a
takze dekonstruuje historyczne mity (cho¢ zarazem tworzy nowe mitologizacje).
Tworczo$¢ ta nie tylko dekonstruuje historie, ale rowniez ja konstruuje. Mozna ja
uzna¢ za jedng z narracji historycznych, jeden ze sposobdw przedstawiania
przesztosci oraz budowania wiedzy o niej. Sztuka moze by¢ traktowana jako nowa
forma historii, jako rodzaj historii niekonwencjonalnej"*.

Historii niekonwencjonalnej, czyli podporzadkowanej subiektyzmowi, tamigcej
porzadek przyczynowo-skutkowy i podejrzliwie traktujacej kryterium prawdy. Jej
celem jest siegniecie do emocji, zasygnalizowaniepostaci autora narracji, zwraca
uwage na to co nie zostalo do tej pory przepracowane, przechowuje to, co z historii
akademickiej uznane zostalo za nienaukowe, a zatem wyparte i nieodpowiadajace
akademickim standardom uprawiania nauki®?. Wtasnie te relacje s$wiadkow
wydarzen, tak wazne dla historii niekonwencjonalnej odslaniajg mityczny obraz
Legnicy. Powtarzajac za Lechem Raczakiem: "to co wznio$le nazywam duszg miasta
mozemy okredli¢ stowami legenda lub mit. Ale legend i faktéw nie wystarczy
wylawiac z niepamieci i wspominaé w samotnoéci. By zyly, trzeba je wcigz na nowo
opowiada¢. W kontekscie calej nam bliskiej i dostepnej wiedzy o kulturze i

' M. Urbanek, Przypowies¢ o utraconej arkadii, http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35750,4569464.html,
data dostepu:09.08.2019r.

2 J. Kowalska-Leder, Przesztos¢ z ktérg da sig zy¢, "Dialog" 2003, nr 10, s. 60.

2l LK. Kowalczyk, Podrdz do przesztosci, Warszawa 2010, s. 21-24.

2 Zob. Ewa Domaniska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przeszlos¢ w nowej humanistyce, Poznan 2006,

s. 54/61
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historii"®. Takie dzialania podejmuje Jacek Glomb w swoim teatrze i poprzez
sztuke, ktora proponuje:

e dekonstruuje i reinterpretuje historie,

e nie gloryfikuje przeszlosci,

e metaforyzuje dzieje,

e szuka tego, co niewypowiedziane i wyparte,

e interpretuje i odnosi si¢ do obrazéw istniejacych,

e przedstawia fakty niejednoznacznie,

e wchodzi w obszar pomie¢dzy pamigcig a historia,

e demitologizuje wizje przesztosci,

e zwraca uwage na kwesti¢ nieprzepracowanych oraz usunietych z dyskursu
publicznego traum,

e opowiada poprzez emocje.

Zanalizowany spektakl pt. Lemko jest niewatpliwym dowodem wymienionych cech
teatru tworzonego przez Glomba. Teatru, ktory buduje tozsamos¢ wychodzac
naprzeciw traumom XX wieku. Na dowdd warto przytoczy¢ stowa, ktore napisali tuz
po premierze Lemkowie: "ktos zobaczyl nas z zewnatrz i dostrzegl wiecej niz my sami
widzielismy. [..] Dziekujemy"*. Nadrzedny cel sztuki, jakim jest komunikacja i
refleksja zostal spelniony. Widz - zaréwno ten, ktéry bezposrednio uczestniczyl we
omawianych wydarzeniach, jak i ten, ktdry zaslyszal wspomnienia swoich dziadkéw,
rodzicéw, wujkéw, a przede wszystkim réwniez ten widz, ktory traktowat przesztos¢ w
sposob lekcewazacy — po obejrzeniu spektaklu Jacka Glomba ulega chwili namystu nad
okrucieistwem IT Wojny Swiatowej. Bezposrednio doswiadcza historii, dzieki czemu
staje sie wrazliwszy, bardziej empatyczny i wyrozumialy. Tych cech we wspdlczesnym
spoleczenstwie zaczyna brakowa¢. Teatru zadaniem jest je budzi¢ na nowo.
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Stowa klucze: Teatr, przesiedlenia, kultura, tozsamos¢,

STRESZCZENIE

Wywdd pt. "Teatr w narracji ze skutkami II wojny $wiatowej i przesiedlen” ma na
celu ukazanie problemoéw lub/i szans, przed ktorymi staje miasto/panstwo
doswiadczone wojna, w kontekscie budowania tozsamosci kulturalnej jego
mieszkancow. Zaklada sie, ze $wiadomi czasow w ktdrych zyjemy tworcy, kreuja
sztuke w sposob dla jej odbiorcow terapeutyczny. Na podstawie propozycji
repertuarowych Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, a w szczegdlnosci
spektaklu pt. "Lemko" nastgpi préba odczytania, jak jednostka radzita sobie z
traumatycznymi do$wiadczeniami wojny i jej konsekwencjami. Sztuka teatru jakoby
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posredniczy pomiedzy tym co naukowe, a tym co wspomnienia dziatajace pod presja
nakazéw moralnych domagajg si¢ by nam powiedzie¢. Teatr staje si¢ lustrem historii,
nie ma jednak na celu rozliczenia tragicznych wydarzen przypadajacych na wiek XX,
zweryfikowania faktow, czy oznajmienia $wiatu, jak byto naprawde - tym si¢ zajmuje
historia pierwszego stopnia, teatr stawia na pamie¢ jednostki. Opowiada o zwykltych
ludziach na tle wielkich wydarzen, dzigki czemu dekonstruuje i wytrgca z utartych
schematéw pojmowania przeszlosci.

SUMMARY

The purpose of this article entitled The effect of World War II and resettlements
in the of theatre narrative is to present the problems and chances that occur in city-
states touched by war, in the context of creating the cultural identity of their residents.
There is an assumption that artists aware of the current zeitgeist create their art with
a therapeutic quality. This is an analysis of the individual’s struggles with the traumas
and consequences of war, based on a selection of performances presented by the
Helena Modrzejewska Theatre in Legnica, especially the production of the play
Lemko. The art of theatre connects science with echoes of memories pressured by
moral guidelines and knowledge. Theatre mirrors history, but does not aim to take
account for the tragic Events of the 20th century, or to validate facts. Neither does it
try to tell the world the whole truth, that is the job of first degree history. Theatre
focuses on the individual. It tells the stories of ordinary people confronted by great
events. This is why it deconstructs and escapes preconceived patterns in which the
past is often interpreted.
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SOUL - MUZYKA, GLOS | SLOWA (KOBIECEJ) DUSZY

1. Respect

Soul - to znaczy dusza, dusza rozdarta, pograzona w bezbrzeznym smutku. Soul - to
muzyka bedaca ekspresja duszy — chorej, ciezko zranionej, ktora ptacze albo krzyczy,
czasem nawet gtoéno sie $mieje — ale tylko po to, by ukry¢ cierpienie, bdl i tzy. By¢
moze najbardziej wymownym $wiadectwem takiego rozumienia niezwyklego
gatunku muzycznego, ktory narodzil si¢ w latach sze$¢dziesigtych ubiegtego wieku w
$rodowisku zbuntowanych przeciwko rasistowskim gestom bialej wladzy
Afroamerykanéw z potudnia Standéw Zjednoczonych', jest reakcja wybitnego
jazzmana Stana Getza na wystep Arethy Franklin. Po jednym z jej koncertéw w roku
1970 muzyk, dostownie porazony $piewem krdlowej soulu, podszedt do niej, by
zlozy¢... kondolencje:

Spiewata z bélem tak ogromnym, ze niemal niewyobrazalnym - wspominal po
latach. - Gleboko mnie poruszyla i artystycznie zainspirowala. Ale si¢ jej batem.
Wyrazala wigcej emocji, niz mogl znies¢ jeden cztowiek. Pamigtam, jak podszedlem
do niej, by wyrazi¢ swoje uznanie. [...] Powiedziata co§ w stylu: "Och, tak, panie Getz,
lubie pana nagrania’, i odwroécita wzrok. Nie potrafita spojrze¢ mi w oczy. Nie
pozwolila na Zadng rozmowe. Byta zbyt niespokojna, by wchodzi¢ w interakcje ze
mna, obcym czlowiekiem chcgcym jg tylko pocieszy¢ i wesprzeé?.

Uwigziona we wlasnym bolu pie$niarka, ujawniajac w $piewie najtrudniejsze
swoje doswiadczenia i skrzetnie na co dzien skrywane tajemnice, wyraza jednoczesnie
calg glebie bolu i cierpienia stuchaczy - czarnych kobiet i mezczyzn, ktérzy marzg o
prawdziwej wolnosci, sprzeciwiaja sie ponizaniu godnosci ludzkiej, poniewieraniu

! Zob.: M. Jaczynski, Muzyka soul - geneza, historia, uwarunkowania spoleczno-kulturowe oraz rodzaje inspiracji
tym stylem w tworczosci rodzimej, "Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ" 2015, nr 1(24); A. Cata, R. Miszczak,
H. Wrona, Dusza, rytm, ciato. Leksykon muzyki ré+b i soul, Wroctaw 2008; P. Guralnick, Sweet Soul Music:
Rhythm and Blues and the Southern Dream of Freedom, Nowy Jork 1999.

% Cyt. za D. Ritz, Respect. Zycie Arethy Franklin, przekt. D. Jankowska, Wolowiec 2015, s. 228.
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czyichkolwiek uczué, przekonan i wiary>. W duszach i w glosach $piewakow soul
skrywajg sie wszystkie te skrajne emocje, ktére towarzyszyly tworcom "czarnej"
muzyki Nowego Kontynentu od zawsze, od chwili, gdy - najpierw — u progu XVII
wieku pelne taniej sity roboczej statki z Afryki przybijaly do portéw Georgii,
Karoliny, Marylandu (a wraz z nimi rytmy Zlotego Wybrzeza i Wybrzeza Kosci
Stoniowej, ktore juz wkrétce wybrzmig w choéralnych $piewach gospels/ spirituals);
nastepnie — gdy w polowie lat sze§¢dziesigtych XIX stulecia uwolnieni w wyniku
wojny secesyjnej callers ruszyli w wedrowke donikad, w towarzystwie jedynie gitary,
wspotwykonawczyni bluesowych opowiesci o trudnym losie osamotnionego grajka;
wreszcie - gdy w tym samym czasie "drzace palce bezimiennego duchowego
protoplasty Louisa Armstronga™ chwycily wyprodukowane przez bialych
instrumenty i odebraly im calg te europejska pompatyczno$é, dajac swiatu jazz.

Soul jest wszystkim tym jednocze$nie. Cecil Franklin tak méwit o swojej siostrze
Arecie:

[...] chloneta wszystko, co uslyszata. [...] W jej gtowie i sercu wszystkie te gatunki sie
mieszaly i faczyly. Nie dalo si¢ ich rozdzieli¢. Jesli nazwiesz Arethe wielka bluesowa
wokalistkg, nie sktamiesz. Wielkg pie$niarka gospel? Nikt nie zaprzeczy. Wielka
piosenkarky jazzowa? Najwigksi jazzmani przytakng. Chodzi o to, ze jest wszystkimi
trzema naraz. A w jezyku jazzmana nazywa si¢ taka osobe skurczybykiem®.

Albo - w nie tak dosadnym jezyku krytykéw i historykéw muzyki — piesniarka/
pie$niarzem soul. Zwracam uwage na to wlasnie okreslenie wykonawcy, pochodzace od
stowa "piesn’, bo w tej muzyce najwazniejsza jest interpretacja stowa za sprawg glosu,
pochodna personalizacji piosenki, czyli silnej identyfikacji wykonawcy z tekstem. Takiej,
by odpowiednio podane stowo trafito prosto w dusze i serce stuchacza, ranigc dotkliwie.
Nie przypadkiem uzywam tej militarnej metafory, bo na przyklad o wielebnym
C.L. Franklinie, tacie Arethy, kaznodziei o glosie piosenkarza, méwiono, ze "strzela"
stowami. Bluesman Bobby Blue Bland wspomina, Ze pastor "moéwit muzyka":

Najbardziej fascynowal mnie jednak wrzaskliwy dzwigk, ktory pojawiat sie, gdy pastor
chcial podkresli¢ jakies stowo. Lapat je w ustach, obracatl i $ciskat jezykiem. A kiedy je
wypowiadal, zdawato si¢ wybucha¢, a wszystkie kobiety zaczynaly wtedy macha¢ i
krzycze¢. Podobalo mi sie to wszystko. Tez zaczalem strzelaé stowami i krzyczec®.

* Zob. M. Jaczynski, dz. cyt.

* L. Tyrmand, U brzegéw jazzu, wstep S. Kisielewski, wyd. II, Poznarn 1992, s. 141.
° Cyt. za D. Ritz, dz. cyt., s. 75.

¢ Cyt. za Ibidem, s. 20.
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Aretha, cho¢ sama nigdy nie pisafa tekstow swoich piosenek, wybierala dla siebie
tylko takie, z ktorymi w pelni si¢ identyfikowala, atakujac albo pieszczac ich stowa.
Walczgc z nimi albo obdarzajgc prawdziwg mitoscia. Respect — szacunek - to tytutowe
stowo piosenki Otisa Reddinga stalo sie kluczem do rozumienia sztuki wokalnej
Arethy Franklin. Lady soul. Krolowej.

Cover utworu Reddinga nagrala piesniarka w 1967 roku na pierwszy swoj album
przygotowany dla wytwoérni Atlantic I Never Loved a Man the Way I Love You (na
tym tez albumie zadebiutowala jako kompozytorka).

Autor Respect, gdy uslyszal nowa wersje swojego utworu, powiedzial: "Ta
dziewczyna odebrata mi piosenke. Juz nie jest moja. Teraz nalezy do niej". Respect
Arethy znalazta sie na liscie amerykanskich przebojoéw 29 kwietnia 1967 roku, dzien
po odebraniu Muhammadowi Alemu tytulu mistrza wagi ciezkiej za odmowe
wstapienia do armii Standéw Zjednoczonych; w atmosferze plomiennych wystapien
Martina Lutera Kinga. Utwor - jak rzadko ktory przebdj — wyzwalal takie emocje
stuchaczy, ktore pozwolily na jego wyniesienie do rangi narodowej piesni, hymnu
wszystkich tych, ktorzy domagali sie szacunku dla praw Afroamerykandw, praw
kobiet, praw obywatelskich®, ktérzy protestowali przeciwko rasizmowi, wojnie w
Wietnamie, przeciwko przemocy domowej i milczeniu kobiet.

Respect stala sie wlasnoscig wspdlng. Zasiala ziarno soulowej rewolucji. Odsuneta
na drugi plan osobisty watek tej piosenki — tak naprawde przyczyne wyboru jej przez
piesniarke, odnoszaca si¢ wprost do swojego malzenstwa z Tedem White'em,
menadzerem wytwérni Columbia, brutalem i alfonsem, z gatunku zlych, tych
najgorszych chlopcéw. Cecil Franklin wspominal:

Wydawato mi sig, ze Respect nawigzuje do nieustannych kiétni Arethy z Tedem.
On moze i szanowal talent Arethy, ale nie szanowal jej jako czlowieka. Byl brutalnym
facetem, coraz bardziej brutalnym. Wydawalo mi si¢, ze Aretha $piewa Respect
Tedowi, ale nie mialo to znaczenia, bo wciaz ja bil i mial w nosie, czy kto$ to widzi’.

Jednak pod koniec dekady lat sze$¢dziesiatych, w obliczu amerykanskiej rewolucji
kulturowej, swa niesmiatg prosbe: "Respect”, Aretha Franklin zamienila w zadanie
szacunku: "Sock it to me" — dawaj!

7 Cyt. za Ibidem, s. 163.
8 Zob. M. Jaczyniski, dz. cyt.
° Cyt. za D. Ritz, dz. cyt., s. 164.



180 Izolda Kiec

Sama sponiewierana jako kobieta, jako czarna kobieta'’, Aretha u$wiadomita
sobie, Ze jest styszalna jako artystka. Jako ikona rewolucji, a co dla niej wazne byto
osobiscie: rewolucji kobiet. Jej muzyka, muzyka duszy, kobiecej duszy, niosta nowe
przestanie: czarna i dumna''.

2. Juz czas obudzi¢ w sobie rytm
Soul w pierwszej swojej odstonie docierat do Polski w potowie lat szes¢dziesigtych,
rekrutujgc rodzimych wykonawcow nurtu blue-eyed soul, czyli bialych adaptujacych
czarng muzyke cierpienia i buntu'’. Elementy soulowych interpretacji polskich

' Jest to okres, w ktérym Aretha Franklin zaangazowata si¢ w dzialania spoleczne na rzecz czarnych kobiet,
miedzy innymi wraz z rodzenstwem zatozyla fundacje, ktéra miata pomaga¢ samotnym matkom, i ktorej sama
piesniarka przekazywala pienigdze z co najmniej pieciu koncertéw w roku. W grudniu 1970 roku zaangazowata
sie w akcje uwolnienia z aresztu filozofki Angeli Davis, oskarzonej o prébe ucieczki z sadu; w wywiadzie dla
pisma "Jet" wyznatla: "Tata méwi, ze nie wiem, co robie [...]. Oczywiscie szanuje go, ale zamierzam trzymac si¢
swoich przekonan. Angela Davis musi zosta¢ zwolniona. Czarni bedg wolni... Kiedy nie mozesz zazna¢ pokoju,
musisz pokdj naruszy¢. Wiezienie to pieklo. Jesli w naszych sadach istnieje sprawiedliwoé¢, ona wyjdzie na
wolnos¢. Wierze w to, nie dlatego, ze wierze w komunizm, ale dlatego, ze Angela jest czarng kobietg i pragnie
wolnosci dla czarnych. Mam pienigdze, dostalam je od czarnych, to oni pozwolili mi je zarobi¢, i pragne
wykorzystac je tak, by mogty poméc naszym ludziom". Cyt. za D. Ritz, dz. cyt., s. 232.

" Niezwyklym podsumowaniem odwaznej feministycznej drogi i walecznej postawy Arethy Franklin w obronie
przecietnych kobiet (przez Erike Jong nazwanych wprost — "zbednymi”, bo niebedacymi "ani bogatymi, ani
wyjatkowymi, ani znaczacymi politycznie", E. Jong, Czarownice, przekt. D. Chojnacka, Poznan 2003, s. 165) byl
rok 1985 - duet z Annie Lennox Sisters Are Doin’ It for Themselves (Siostry robia to dla siebie). Oto bowiem na
jednej scenie stangty obok siebie i jednym glosem za$piewaly reprezentantka czarnych i reprezentantka biatych
kobiet. Ale ten symboliczny gest mial znaczy¢ wiecej anizeli przekroczenie rasowych barier. To nie kolor skory,
miejsce urodzenia, miejsce kobiet w spolecznej hierarchii ani ostawiona walka plci byly jej tematem. Byta nim
siostrzana solidarno$¢ w procesie zyskiwania godnosci, wolnoéci osobistych wyboréw i réwnych praw
obywatelskich. Bylo nim wspolne zwycigstwo: "Now this is a song to celebrate / the conscious liberation of the
female state" (To jest piosenka o $wigtowaniu $wiadomego wyzwolenia wszystkich kobiet), A. Lennox,
D.A. Stewart, Sisters Are Doin’ It for Themselves, cyt. za CD Eurythmics, Be Yourself Tonight, RCA Records 1985,
przekl. LK. Byl nim hold zlozony przez mlodsza o pokolenie brytyjska piosenkarke kobiecie i muzyce rewolucji.
12 Tak zwany bialy soul powstal w polowie lat sze$¢dziesiatych jako nawiazujacy do ludowej, “czarnej" muzyki,
cho¢ juz w wersji komercyjnej (migdzy innymi dzigki dziatalno$ci wytwérni Stax Records i Motown Records,
obu powstalych pod koniec dekady lat pigcdziesiatych, a wydajacych albumy Afroamerykanow
reprezentujacych muzyke soul, gospel, wkréotce rowniez R&B), projekt tworzony przez bialych artystow dla
biatych odbiorcow. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych jako blue-eyed soul okreslano nowg generacje
bialych muzykéw, ktorzy elementy soulu wykorzystywali w tworzeniu innych gatunkéw muzycznych.
Przelomowy dla tego nurtu byl tok 1987, kiedy George Michael wydal soulowa plyte Faith, nadajac czarnej

folkowej muzyce status najwyzszej proby popu.
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piosenek obecne sg w tworczosci cho¢by Fryderyki Elkany czy Hanny Rek. Przede
wszystkim — w dokonaniach Czestawa Niemena: w utworze Dziwny jest ten Swiat z
1967 roku i w piosenkach z albumu Sukces z 1968 roku'.

W potowie lat siedemdziesigtych natomiast pojawi si¢ kobiecy polski blue-eyed
soul, reprezentowany przez dwie debiutantki - Krystyne Pronko i Grazyne
Lobaszewska, ale takze odmieniong Urszule Sipinska, ktéra w 1975 roku siada do
fortepianu i nagrywa soulowa plyte Zabaw si¢ w mdj $wiat, a zanim w latach
osiemdziesigtych zdecyduje sie ostatecznie na polska odmiang country and western —
pod koniec dekady zaspiewa jeszcze dwie wazne dla soulowego, kobiecego buntu
piosenki: Rytm (z wezwaniem: "Juz czas obudzi¢ w sobie rytm, / Taki rytm, co nam
pomaga zy¢"'*) oraz Spiewam i gram (gram, a nie tylko $piewam — podkreslam za
Adamem Kreczmarem, autorem tekstu, ale tez — nalezy doda¢ - komponuje oraz
aranzuje, bo wokalistka od potowy lat siedemdziesigtych podejmowata chetnie i te,
dotad zarezerwowane dla mezczyzn role). Wreszcie — Zdzistawe Soénicka"” - ktora w
1976 roku zaskoczy swoich wielbicieli albumem zatytutowanym Moja muzyka,
opracowanym muzycznie przez Janusza Komana. Juz sama wizualna koncepcja plyty
nawigzywata do zwyczaju wypracowanego przez czarne wokalistki — umieszczania na
froncie okladki wizerunku twarzy wykonawczyni pograzonej w $piewie, catkowicie
skupionej na swojej sztuce. W 2014 roku, przy okazji reedycji plyty, sama artystka
skomentowala 6w projekt:

Plyta Moja muzyka byla dla mnie przelomem. Zwlaszcza pierwszy tytulowy utwor.
Dominacja Janusza Komana i Bogdana Olewicza [autora wiekszosci tekstow — 1.K.] jest
bardzo zauwazalna. Ja tez inaczej §piewam - inne stylizacje. Kocham nostalgiczne
ballady: "Ja wiem ty tak ciezko pracujesz’ [chodzi o piosenke zatytulowana
Najzwyczajniej w swiecie — 1.K.], O Annie. Ale co za rado$¢ za$piewaé Zyj sobie sam —
w zyciu czego$ takiego nie $piewalam, do tego dolaczytam troche spontanicznego

1 Zob. M. Jaczynski, dz. cyt., s. 60-62.

7. Kofta, A. Kreczmar (sk.), A. Maliszewski (muz.), Rytm, cyt. za CD U. Sipiniska, Przystanek mojej mtodosci,
AKAR 2000.

'° Piosenkarka jest absolwentka dyrygentury Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Poznaniu,
kompozytorka, réwniez swoich piosenek, ktdre pisala jako Barbara Bajer (Barbara to drugie imie artystki, Bajer —
nazwisko po mezu), wéréd nich sg znane do dzisiaj przeboje: Dobranocka moje kochanie, Taki dzien si¢ zdarza
raz (utwoér skomponowany wspoélnie z Leszkiem Bogdanowiczem), Inne tzy, Bawi mnie $wiat, Kocha¢ znaczy

zy¢, Raz na jakis’ czas, To sierpien.
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ruchu, bo trudno mi bylo usta¢ na scenie. Moje koncerty ozyly, a publicznosé¢? No
c6z, miatam wrazenie, ze patrzg na mnie z niedowierzaniem - czy to na pewno ja?'¢

Gest siegniecia przez polskie wykonawczynie po te wyjatkows, czarng tradycje
muzyczng chciatabym odczyta¢ jako glos artystek, ktore sprzeciwiajg sie po pierwsze —
temu miejscu, jakie wyznaczyla im peerelowska estrada, po drugie — wizerunkowi
kobiety zawartemu w tekstach dwczesnych piosenek: nieprawdziwemu, a na pewno
jednostronnemu, bo skrojonemu na potrzeby oficjalnego $wiatopogladu oraz jedynej
obowigzujacej ideologii.

Pierwsza kwestie mozna by uja¢ w stowie: odtwodrczyni. I jeszcze jednym: lalka.
Kompozytorki, instrumentalistki — takich rél nie przewidziano w éwczesnym scenariuszu
estradowym, wedtug ktorego piosenkarka, wykonawczyni cudzych stéw i melodii, miala
przede wszystkim wyglada¢, ubiegajac si¢ nieustannie o tytul Miss Obiektywu, Miss Foto,
najpiekniejszej, najlepiej ubranej, a przy tym niezbyt madrej lalki, co jeden ze znanych
krytykow ujat wlekcewazacym spostrzezeniu, iz w oczach polskich piosenkarek dostrzega
glownie dojmujaca tesknote na $wiadectwem szkolnym. W swojej wspomnieniowej
ksigzce zatytutowanej Hodowcy lalek Urszula Sipinska napisata:

Anielskie sukienki, rézowe policzki, lakierki na nézkach, ekranowy usmiech i usteczka
wys$piewujace refreny. Kupa forsy, specjalne przywileje i dobre samochody. [...]
Zalozenie bylo proste: [...] lalki nie mdéwia. Maja $piewal. Lalki nie mysla. Maja
wykonywa¢, co im sie powie. Najlepiej w rezimie "OD OPOLA DO OPOLA"! No i lalki
majg wygladad! [...] Jak bedg grzeczne, to si¢ je pokaze dodatkowo w telewizji. A jak ktora
podskoczy, to juz prasa zadba, by z fadnej buzi zrobi¢ gebe kaprysnego gtupola w
zagranicznej spodnicy. Jedli lalki nie méwia, to jak dowiedzie¢ sie o nich prawdy?"’

Jako upokorzenie traktowaly $piewajace kobiety okreslanie ich slowem
‘piosenkarka’®, ktore ograniczalo i umniejszalo kreatywno$¢ artystki, byto
niewypowiedzianym wprost brakiem akceptacji dla kobiet twodrczych, majacych
ambicje ksztaltowa¢ publiczng przestrzen, a nie tylko ja ozdabia¢. Oficjalnie
obowiazujacy wizerunek kobiety to zona i matka — $wiecka sakralizacja kobiecosci
zamknietej w przestrzeni domu - niekiedy tylko wychodzaca na sceng, by zaspiewac,

!¢ Tekst zamieszczony na okladce CD Z. Sosnicka, Moja muzyka, Polskie Nagrania PNCD 1587, 2014.

17U. Sipinska, Hodowcy lalek, Poznan 2005, s. 132.

'8 Spiewajace kobiety, ktére pojawig sie na polskiej scenie w latach dziewieédziesiatych jako jeden ze sposobéw
odciecia sie od tradycji estradowej reprezentowanej przez ich starsze kolezanki uznajg odrzucenie pogardzanego
stowa ‘piosenkarka’. Okresla¢ si¢ beda jako ‘wokalistki’, ‘artystki’, a nawet ‘muzyczki’ (zob. P. Szkudlarek,
Muzyczka, "Zadra" 2012, nr 1-2).
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umilajac czas odpoczywajacym po pracy mezczyznom, kobietom za$ oferujac - a
nawet dyktujac - oficjalnie obowiazujgce wzorce wygladu, wybordéw i postepowan.

I oto wiasnie druga przyczyna owego soulowego sprzeciwu polskich artystek,
domagajacych si¢ ujawnienia wlasnej prawdy o egzystencji kobiety, a chocby
uchylenia rabka tajemnicy o tej jej czesci, ktora miesci si¢ w przemilczanych dotad
przez rodzimych autoréw nieoficjalnych godzinach z zycia kobiety'. Godzinach
przezywanych w samotnosci, w nieustannym poczuciu winy - bo pozbawionych
spolecznej akceptacji, ale tak naprawde fundamentalnych dla budowania kobiecego
poczucia wolnosci, spelnienia i prawa do decydowania o wlasnym zyciu. Prawa do
popelniania bledow, wydobywania si¢ z odmetdw rozpaczy i na wlasny sposob
przezywania szczescia.

Pojawienie si¢ w polowie lat siedemdziesigtych w Polsce niezwyklych, "czarnych"
glosow niosacych ze sobg ide¢ nowej kobiecosci, byto wazne dla mtodych, nasto-,
dwudziestoletnich dziewczat, dla ktérych propozycja dwunastu godzin spedzanych
na wykonywaniu domowych prac, obstugiwaniu meza, dzieci i tesciow, byla nie do
przyjecia i mogta by¢ identyfikowana wylacznie z pokoleniem mam i bab¢. Z zyciem,
jakie odstrasza i odstrecza, budzi sprzeciw i chec ucieczki.

Przynalezna miodo$ci muzyka rockowa nie miala woéwczas w Polsce pozycji
mogacej porwaé nastoletnie stuchaczki®. Zresztg rock, ktory jest - zwlaszcza w
niektorych swoich odmianach - zdecydowanie, nawet deklaratywnie, seksistowski?*" i
jest adresowany gléwnie do mezczyzn oraz chlopcéow - chocby z samego tego
powodu nie mogt sta¢ si¢ wehikutem kobiecej sprawy®’. Tu znacznie bardziej

' Nawigzuje do plyty Haliny Kunickiej Dwanascie godzin z zycia kobiety (1978), projektu autorstwa Wojciecha
Mtynarskiego (stowa) i Jerzego Derfla (muzyka), definiujacego owg oficjalnie obowigzujaca wersje kobiecosci.
Pisalam o nim w artykule "Dwanascie godzin z Zycia kobiety". Wokét piosenkowego mitu kobiety z sgsiedztwa, w:
Nowe stowa w piosence. Zrédla. Rozlewiska, red. M. Budzynska-Lazarewicz, K. Gajda, Poznan 2017, s. 121-142.
2 Polski rock lat siedemdziesiatych, po boomie bigbitowym wcze$niejszej dekady, znalazt sie w zapasci. Zespoty
bigbitowe przestaly istnie¢ albo podazyty w strone muzyki pop badz folk (w wersji - jak na PRL przystato —
glownie cepeliowskiej). Niektorzy muzycy zdecydowali si¢ na eksperyment artystyczny (Czestaw Niemen).
Powstajace w latach siedemdziesigtych nowe grupy (SBB, Budka Suflera) proponowaty rock progresywny,
elementy art-rocka, daleko odchodzac od tradycji rockandrollowej piosenki. Dopiero poczatek lat
osiemdziesigtych przywrdcil te tradycje - nie zapominajac o udziale w niej kobiet (wérdod ktorych pierwszenstwo
nalezalo do Kory).

! Zob. A. Nacher, Seks, gender i rokendrol, "Zadra" 2000, nr 4(5).

2 Pisalam na ten temat w mojej ksigzce W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci,
Warszawa 2013 (miedzy innymi w rozdziale: Sex & love & rock and roll, s. 204-217; oraz w po$wieconym

Agnieszce Chylinskiej fragmencie Emily The Strange, s. 282-298).
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pomocna byta muzyka ludowa, ktéra nie dyskryminuje ze wzgledu na pte¢, a kobiece
glosy byly i sa jej waznym, by¢ moze najwazniejszym elementem (dlatego polskie
wokalistki tak chetnie siegaly i siegaja do ludowych tradycji polskiej piesni i piosenki —
jednym z pierwszych przykladéw jest Kukuteczka Urszuli Sipinskiej z przywotanej
wyzej plyty Zabaw si¢ w mdj Swiat, zaaranzowana przez sama artystke; nastepne to
choc¢by projekt Grazyny Auguscik i Urszuli Dudziak z roku 2000 To i hola oraz
obecne na wielu plytach ludowe inspiracje Anny Marii Jopek)*. Wywodzacy sie z
ludowych tradycji soul byl muzyka, ktéra sprawdzila si¢ w obronie kobiecej godnosci
(oprocz Arethy Franklin wymieni¢ wypada inne rzeczniczki feministycznej, soulowej
zmiany - cho¢by Nine Simone, a z nast¢gpnego pokolenia Roberte Flack, niezwykle
popularng takze wsrdd mlodych Polek - i stuchaczek, i artystek — gléwnie za sprawa
albumu Killing Me Softly z 1973 roku®*). Dlatego mozna bylo liczy¢ na to, ze i u nas,
jako polski blue-eyed soul, si¢ sprawdzi. Jako wyraz sprzeciwu kobiet, ktdre nie chca
by¢ traktowane protekcjonalnie, ktore nie chcg ozdabiac i umila¢ muzycznego $wiata
mezczyzn, ale wspdlnie z nimi go kreowac.

3. Modlitwa o mito$¢ prawdziwg

Ow egzystencjalny watek polskiego kobiecego soulu najbardziej $wiadomie
podjeta Krystyna Pronko, byta w tym niezwykle autentyczna i wyjatkowo
konsekwentna. Zwtaszcza dotyczy to dwdch pierwszych jej plyt: Krystyna Proviko
(1975) i Deszcz w Cisnej (1977), nagranych z zespolem Koman Band Janusza
Komana. Juz same okladki tych dwoéch albuméw nawigzujg do soulowej tradycji
umieszczania na stronie frontowej — w funkcji swoistego podpisu, autobiograficznego
paktu ze stuchaczem - wizerunku twarzy wykonawczyni. Twarzy w zblizeniu,
skupionej na $piewie (pierwsza plyta) albo melancholijnie zadumanej (projekt drugi).
Przymkniete oczy artystki oznaczajg zatracenie w $piewie, calkowite oddanie wlasnej
sztuce, ale takze emocje, ktdre zamkniete sa w ciele, ujawniaja si¢ poprzez jego

» Zob. na ten temat Ibidem, rozdzial Dwa serduszka, cztery oczy, s. 167-182.

2 Nie moge odmowi¢ sobie przyjemnosci, by nie wspomnie¢ najnowszej plyty Antoniny Krzyszton Skarb (Edycja
Swietego Pawla, 2017), po$wieconej tym wszystkim — jak pisze w ksigzeczce dotaczonej do albumu artystka - "kt6rzy
towarzyszyli mi, uczyli wrazliwosci, poszukiwania piekna i prawdy". W przypadku tej pie$niarki nie dziwig autorskie
wykonania piosenek Butata Okudzawy, Jana Krzysztofa Kelusa, Karela Kryla; bardziej niespodziewane, cho¢ niezwykle
piekne, sa nowe wersje utworéw Czestawa Niemena i Ewy Demarczyk; natomiast prawdziwym zaskoczeniem jest
zamykajaca calos¢ wokaliza Killing Me Softly with His Song - gest podzigkowania, ale i identyfikacji z kobietami
wkraczajacymi w dorostos¢ w polowie lat siedemdziesigtych ubieglego stulecia, pragnacymi $wiadomie ksztattowacé

swoja egzystencje, podejmujacymi walke o wiasng wolnos¢ i niezalezno$¢.
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wyrazistg mowe — ekspresyjng mimike, a na scenie poprzez spontaniczng gestykulacje
i wymuszony rytmem kolyszacy taniec (przypominajacy falujgcy ruch chéréw
gospels). Wszystko to tworzy szczelnie zamkniety, przypominajacy owadzi kokon
$wiat kobiety-artystki, ktéra wychodzi na scene¢ z calym bagazem wlasnych
doswiadczen, ale i doswiadczen wlasnej plci, chcianej i niechcianej jej tradycji.
Tradycji, ktérg trzeba przepracowal, przemysleé, przezy¢ od nowa i na nowo.
Intryguje zatem koncepcja okladki Deszcz w Cisnej, gdzie twarz Krystyny Pronko
widoczna jest poprzez $ciane deszczu, jakby rozmazana w jego kroplach. We 1zach?
Woda, deszcz i 1zy, zatem oczyszczenie, odrodzenie, odnowienie - to powtarzajacy
sie motyw tekstow pierwszych piosenek artystki (oprocz tytutowego Deszczu w Cisnej -
z fraza przywolujaca biblijny motyw kataklizmu, ale i narodziny nowego $wiata: "Czy
kto deszcz taki widzial / Noe z arka by si¢ przydal'® - wystepuje chocby w pieknej
suicie Trawiaste przywidzenia skomponowanej przez Wojciecha Waglewskiego i
Janusza Komana do stéw Bogdana Olewicza), lecz takze wyraz niemocy, ktora
uszczelnia przestrzen samotnosci i melancholii.

Zjawiskowa Krystyne Pronko ustyszalam i zobaczylam po raz pierwszy w 1977
albo 1978 roku, gdy podczas ktorego$ z festiwali piosenki prezentowala kompozycje
Jacka Mikuly z tekstem Olewicza — Modlitwa o mitos¢ prawdziwg (z drugiej plyty).
W dlugiej bialej sukni, z rozpuszczonymi ciemnymi wlosami, $piewala z
przymknietymi oczami, wznoszac rece ku niebu. Kobieta aniol? Bynajmniej. To
kobieta, ktorej nie jest potrzebne wynoszenie na oltarze, ktdrej wystarcza bycie
kobietg — po prostu, z caltym przypisanym jej przez tradycje¢ bagazem cnét i wad, ale i
z prawem do wyrazania oraz realizowania wszystkich, nawet tych przemilczanych
dotad, wlasnych pragnien, tesknot i Zyczen. Bo zaréwno tytul utworu, jak i
monumentalny dzwiek organdw otwieraja opowies¢, ktora tak naprawde przynalezy
nie do $wiata sacrum, lecz profanum: ujawnia kobieco$¢ skupiong na eksplorowaniu
siebie - pogmatwanej i niedoskonalej, cho¢ pelnej wiary w mozliwosé
samodoskonalenia; na werbalizowaniu swoich, niechetnie ujawnianych przez starsze
kolezanki, przez mamy i babcie, pragnien i przemilczanych oficjalnie doswiadczen.
Adresatem tej przewrotnej modlitwy nie jest Bog, lecz diabel. Mozna by powiedzie¢,
ze niczym legendarny Doktor Faust, alchemik i astrolog, ktéry zaprzedal dusze
diabtu, by posigé¢ kobiete, artystka podejmuje gre, ktorej ceng jest wypelnienie
emocjonalnej pustki, spetnienie marzenia — o mitosci prawdziwej. I oto mamy zenska
wersje Faustusa, kobiete, ktora oddaje swoje twdrcze zdolnosci, by zazna¢ mitosci,
pokochac¢, kocha¢ i zyska¢ milo$¢ mezczyzny — nawet za cene unicestwienia, stosu,

25 B. Olewicz (st.), J. Mikuta (muz.), Deszcz w Cisnej, cyt. za LP K. Pronko, Deszcz w Cisnej, Pronit SX 1625, 1978.
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ktéry uktada i podpala sama dla siebie. Nie przypadkiem przywotuje éw watek
czarownictwa i posta czarownicy, bo przeciez paktujaca z diablem kobieta to juz od
wiekow srednich najbardziej grozna wersja kobiecoéci — ucielesnienie grzechu i zta,
zaslugujgce na potepienie i $mierc®*. Dwudziestowieczny powrdt wiedzmy
(nazywanej czasem czarownica), zwigzany - jak chce Marvin Harris - z narodzinami
kontrkultur lat szes¢dziesigtych, uczynil z niej symbol nowej kobiecosci — ktora w
centrum wlasnej uwagi umieszcza lokowang poza racjonalno$cig, logika i
obiektywizmem naukowego $wiatopogladu oraz intelektualnych spekulacji,
indywidualng $wiadomo$¢”. Zatem zrodio pragnien wspdlczesnej niepokornej
czarownicy nie znajduje sie ani w tajemnicach palonych na stosach kobiet, ani w
$wiecie tradycji zakorzenionej w przestrzeni domu i rodziny, ani w dawnych
opowiesciach historykéw i pisarzy, lecz w znanych nam, nowoczesnym dziewczynom -
medytacji, psychodelii, filozofii zen, Ksiedze Przemian (I Ching), ruchu Hare
Kryszna, "naukach” Carlosa Castenady® albo - jak w modlitwie Krystyny Pronko -
w filmowej opowiesci o mitosci:

Kazdy ma to co zycie mu da

Tani fart albo dwa

Jaki$ zamek ze szkla

Kazdy ma, kazdy ma, kazdy ma...

Zycie drwi, glupim w nogach gdzies $pi,
Miesza cukier i 1zy, bredzi, co mu sie $ni,
Tak jak my, tak jak my, tak jak my.
Kiedy ja siedze w kinie

% Kobiety podejrzewane o konszachty z diablem byly pierwszymi ofiarami polowan na czarownice w XIV-
XV wieku (i pdzniej), ale juz w XI stuleciu triumfy $wiecito w Europie religijne przedstawienie teatralne Cud
Teofila, w ktorym diabel pod postacig mezczyzny zawieral pakt z mtodg kobieta, ktora oferowata mu dusze w
zamian za wszelkie przejawy ziemskiego szcze$cia. Zob. G. Bechtel, Cztery kobiety Boga. Ladacznica, czarownica,
Swieta, glupia ges, przekl. K. Pachniak, Warszawa 2001, s. 127. O rzekomych zwigzkach czarownic z diablem
pisza miedzy innymi takze: J. Michelet, Czarownica, przekt. M. Kaliska, Warszawa 1961; E. Jong, dz. cyt., s. 54-
58, 107 i in.; M. Harris, Krowy, swinie, wojny i czarownice. Zagadki kultury, przekl. K. Szerer, wyd. drugie
uzupetnione, Katowice 2007, rozdzial Miotly i sabaty, s. 198-212, rozdzial Wielkie polowanie na czarownice, 213-
228; B. Baranowski, Pozegnanie z diablem i czarownicg, £.6dz 1965; Sz. Wrzesinski, Wspélniczki szatana.
Czarownice na ziemiach polskich, Warszawa 2006; J.-M. Sallmann, Czarownice: oblubienice szatana, przekl.
M. i A. Pawlowscy, Wroclaw 1994.

27 M. Harris, dz. cyt., rozdziat Powrdt czarownicy, s. 229-244.

8 Ibidem.
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A on na tym filmie

Dotyka jej ust — cala drze, cata drze...
Bierz, co chcesz - lata bierz,

Diable m¢j, dam ci wiersz -

Tylko daj, daj, daj chociaz raz
Wielkg mito$¢ tak prawdziwg. ..

Tak juz jest, czasem sweet, czasem jazz
Pelen dzban, pusty $miech,

Miatam dwoch, moze trzech

Wielki grzech, wielki grzech, wielki grzech.
Kazdy ma to co zycie mu da

Tani fart albo dwa

Jaki$ zamek ze szkla,

Kazdy ma, kazdy ma, kazdy ma...
Kiedy ja siedze w kinie

A on na tym filmie

Dotyka jej ust — cata drze...

Bierz co chcesz — dusze bierz

Diable méj dam ci wiersz,

Tylko daj, daj, daj chociaz raz
Wielka mito$¢ tak prawdziwg...
Bierz co chcesz - lata bierz,

Diable méj — dam ci wiersz

Tylko daj, daj, daj chociaz raz
Wielkg mito$¢ - tak prawdziwg...?

Wypowiadane - tu: wyspiewane — przez czarownice stowo to, jak twierdzi Jeanne
Favret-Saada, "stowo, ktére wola o pomoc". "Ot6z czarownictwo to stowo - pisze
wybitna antropolozka - ale stowo, ktore jest moca, a nie wiedzg czy informacjg"*.
Krystyna Proniko wykonuje swoja Modlitwe tak, jakby w rytuale wyspiewywania stow
zaklinata nieprzychylng rzeczywisto$¢ i serce wybranka, ale przede wszystkim -
odkrywa istote wlasnego "ja": "ja" kobiety, "ja" czarownicy. Starej i mtodej. Pigknej i
brzydkiej. Dobrej i zlej. Uzdrowicielki i trucicielki. Pelnej uroku wrézki i podstepnej

uwodzicielki. Wokalistka operuje glosem tak, by wyeksponowaé owa dwoisto$¢,

¥ B. Olewicz (st.), J. Mikuta (muz.), Modlitwa o mitos¢ prawdziwg, cyt. za LP K. Proriko, Deszcz w Cisnej.

307 Favret-Saada, Smiercionosne stowa, zabdjcze uroki, przekl. K. Marczewska, Warszawa 2012, s. 27.
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dramatyzujac tekst, wpisujac go zaréwno w tradycje czarownictwa, gdzie "stowo
oznacza wojne", jak i w starg tradycje gospel, a pdzniej bluesowo-jazzows,
dziedziczong przez soul - call and response/ pytanie i odpowiedz. Z pelnym napiecia
gltosem "dyskutuje" dzwiek organéw Hammonda. Aranzacja ta i struktura pie$ni
ujawniajg dialog, jaki toczy sie w duszy samej wykonawczyni - dialog pomiedzy tym,
co oficjalne, i tym, co indywidualne, tym, czego wymaga od kobiet androcentryczna
kultura, i tym, o co je oskarza, a co niesie im dziedzictwo matriarchatu. W sferze tresci
dysputa owa, nawet kldtnia, by¢ moze — wojna, kontynuowane sg w innych utworach
z obu plyt. Piosenka Dwa anioty (z muzyka Janusza Komana do tekstu Janusza
Szczepkowskiego) opowiada o towarzyszacych dziewczynie w nocnych wldczegach
po barach i nieustannie szepczacych do ucha "ani biatych, ani czarnych" aniotach
"ztych postepkow”. Z kolei Papierowe ptaki (tych samych autoréw), jedna z
najwazniejszych kobiecych piosenek lat siedemdziesigtych - bo wyrazajaca ow
ostawiony, opisany przez Erike Jong strach - ogarniajacy nas, wszystkie kobiety —
przed lataniem, to wyznanie marzenia o wolnosci, o potrzebie swobodnego
rozpostarcia skrzydet, zderzonego z nieumiejetnoscia dzialania, ale jednocze$nie -
skarga na nieprzystawalno$¢ stow wobec wymarzonych i projektowanych przez nas
czynoéw. Kartki papieru oznaczone (kobiecymi) stowami nie sg w stanie wzlecie¢ ku
stonicu, sprowokowac zmiany - na lepsze, na pozbawione pogardy i opresji istnienie
("Chociaz byly bardzo pigkne / Jak prawdziwe / Przeciez ptakow papierowych nie
ozywie"?). Wreszcie Po co ci to chlopcze (rowniez Komana i Szczepkowskiego) jest
wyznaniem... wiedzmy. By¢ moze pierwszym w naszej piosence wyznaniem kobiety
madrej, przenikliwej, tej — ktéra wie, ktéra czary, site magii, opaczne slowa i
przynalezny jej tajemniczy $wiat szeptdw, nocy, natury i budzacego pozadanie,
"nieczystego” ciala wprzega w swoj system dzialania na rzecz dobra, dla siebie, ale i
dla podazajacego za nig "wysnionego chlopaka" Bo posta¢ wiedzmy, dobrej
czarownicy, jest odpowiedzig na dojmujaca potrzebe mitosci wyrazong w Modlitwie.

Gdziez maja swe zrodlo czary - pyta Erica Jong w imieniu wszystkich
niekochanych, odrzuconych, przezroczystych — jesli nie w owej bezsilnosci i
zwigzanej z nig frustracji? Och, Zeby tak miec laleczke, na ktérg rzuci sie¢ urok,
$wieczke, magiczng formulke, by przywigza¢ go do siebie, by trzymal si¢ z dala od

* Ibidem, s. 28. Co bardzo interesujace, autorka - piszac o roli skéw w czarownictwie - punktem wyjécia analizy
uczynita rozprawe Carla von Clausewitza O wojnie (pierwodruk 1832-1837), wskazujac na analogie pomiedzy
dwoma dyskursami: wojny i czaréw.

32 7. Szczepkowski (st.), J. Koman (muz.), Papierowe ptaki, cyt. za LP K. Pronko, Krystyna Proriko, Muza/ Pronit
SXL 1091, 1975.
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niej, zeby sie meczyl, ptonal niespetnionym pozadaniem; zeby dzwonil, btagat, by jego
zycie toczylo si¢ wokot mojej stodkiej (lecz jesli trzeba — zwodniczej) mitosci!

Tak rodza sie milosne zaklecia. I dlatego wiara w nie jest niesmiertelna. Matka
czarow jest potrzeba. Matka zakle¢ - bezsilnos¢®.

W piosence Po co ci to chlopcze czary owe i zaklecia pozbawione zostaja owego
dramatyzmu znanego z wczesniejszej Modlitwy o mitos¢ prawdziwg. To bowiem
kolejny rytual, tym razem stuzacy potwierdzeniu i sprawdzeniu dozgonnej milosci:

Splote z wierzby dwa warkocze
Strachy z pola zaurocze

Co nie powiem, to na opak
Jak ten méj wysniony chtopak

Swierszczem skocze na stog siana
Bedziesz szukat mnie do rana
Znam zaklecia jak dagb mocne

Na manowce pojdziesz chlopcze

Po coci to po co

Lazisz za mng noca

Ledwie gwiazdy wzejda

Juz cie wszedzie pelno

Po coci to po co

Ludzie cuda plotg

Tato ludziom wierzy beda zapowiedzi

Splacze koniom w biegu nogi
Na rozstajne pognam drogi
Nie dojada do mnie swaty
Bo$ ty chlopak licha warty

Gwiazdy srebrnym sierpem skosze
Na manowce p6jda noce

Po co ci to w koficu wiedzie¢

Czy ja zechce wyj$c¢ za ciebie

Po coci to po co
Lazisz za mng nocy

* E. Jong, dz. cyt., s. 116.
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Ledwie gwiazdy wzejda

Juz ci¢ wszedzie petno

Po coci to po co

Ludzie cuda plotg

Tato ludziom wierzy beda zapowiedzi
Po coci to po co

Lazisz za mng noca

Juz ja nieboraku napedze ci strachu
Po co ci to po co

Ludzie cuda plota

Tato ludziom wierzy beda zapowiedzi*

Cytowany utwdr przywraca pojeciom wiedzma i czarownica ich najwczesniejsze,
przedchrzedcijanskie znaczenie - kobiety, ktdra zajmuje si¢ ulepszaniem $wiata za sprawa
"drobnych" czaréw, polegajacych na uzdrawianiu (ziololecznictwie), kojarzeniu par
(warzeniu napojéow mitosnych), przepowiadaniu przyszlosci, odczytywaniu znakow
natury i znajomosci dobrego oraz zlego czasu (rzeczywiscie, wérdd tych wczesnych
piosenek Krystyny Pronko wyjatkowym zainteresowaniem cieszy si¢ czas wlasnie — jego
natura i proby zapanowania nad nim: Czas robi swoje, Czas do snu, Trafi¢ w czas, Welon,
Nie pisatam juz od lat). Stowa przywolywanych utworéw ilustruja proces desakralizacji
tradycyjnej kobiecosci. Albo probe negocjacji tej odmienionej, dotad skrywanej twarzy
kobiety - wyzbywajacej sie uleglosci, przekraczajacej prog domu oraz milczenia,
przeczacej stereotypom zaréwno stabej, jak i drugiej plci.

Podobny dialog, jak miedzy dawng tradycjg a ujawnionymi dopiero co marzeniami,
toczy si¢ takze pomiedzy strukturg jezykowsa a trescig samego przekazu. Bo sakralizacja,
uswiecanie dotyczy w gruncie rzeczy piosenki, to lekcewazona dotad przez powaznych
badaczy forma — podobnie jak "$mierciono$ne” stowa czarownic - ulega nobilitacji,
piosenka zostaje przeniesiona do sfery sacrum, zréwnana z modlitwg za sprawa
monumentalnego aranzu, pelnego emocji glosu wykonawczyni, ale takze dzieki
nawigzaniu do modlitwy jako gatunku literackiego, do jej inwokacyjnego i blagalnego
charakteru. Zreszta na dwoch pierwszych plytach Krystyny Pronko (a i w pézniejszych
projektach) pojawiajg si¢ aluzje do biblijnych tematdéw i motywow (jak cho¢by Arka
Noego w Trawiastych przywidzeniach) oraz form (elementy inwokacyjne i hymniczne);
wyrazne nasladowanie przypowiesci, na przyklad w piosence Aniot i réza (stowa

7. Szczepkowski (st.), J. Koman (muz.), Po co ci to chlopcze, cyt. za LP K. Protiko, Krystyna Proriko, Pronit SXL
1091, 1975.
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Janusza Szczepkowskiego, muzyka Janusza Komana); a wérdd kolejnych projektow
pojawi sie Psalm stojgcych w kolejce (stowa Ernesta Brylla, muzyka Wojciecha
Trzcinskiego, utwor pochodzi z musicalu Koleda Nocka z roku 1981, w rezyserii
Krzysztofa Bukowskiego) — jeden z najpopularniejszych utworéw lat osiemdziesigtych,
pokoleniowe wyznanie, 6wczesny Polakow portret wlasny. Proces uwznioélenia
piosenki bedzie zatem charakterystyczny dla tworczosci artystki takze w nastepnych
dekadach. I mimo ze koncéwka lat siedemdziesiatych konczy 6w pierwszy — soulowy —
etap artystycznej dziatalnosci Krystyny Pronko, to przeciez muzyka, stowa i glosy
dobiegajace wprost z kobiecej duszy pozostang w niej nadal obecne. Zmienig si¢ ich
zrodta oraz tonacja. Tak jak zmienila sie osobista sytuacja samej wykonawczyni, ktéra
rozstala si¢ z mezem, a jednoczesnie kompozytorem i kierownikiem muzycznym
dwoch pierwszych plyt — Januszem Komanem, i nawigzata wspotprace z Wojciechem
Trzcinskim, kompozytorem wywodzacym sie z kregéw piosenki studenckiej,
Radiowego Studia Piosenki i Telewizyjnej Gieldy Piosenki. Przepiekne utwory, jakie
Trzcinski napisat dla Pronko, stracily walor nowej dziewczgcosci i niepokore miodosci.
Niebieskie oczy piesniarki soul jakby utracily swoj blask. Dziewczyna, ktéra wymodli¢
pragneta mito$¢ prawdziwa - dojrzala. Tymczasem dorastalo kolejne pokolenie
miodych dziewczat, ktére mialy swoje modlitwy i marzenia, rytualy i zaklecia, swojg
literature i muzyke. To jednak jest kolejna historia — poszukiwan kobiecej tozsamosci
za pomocg waznego oreza: wlasnej, napisanej i wys$piewanej przez siebie piosenki®.

Krystyna Pronko zamykala swoje pierwsze sceniczne do$wiadczenia duetem z
Leonardem Kaczanowskim: piosenka W cieniu dobrego drzewa (stowa Marka
Dutkiewicza, muzyka Wojciecha Trzcinskiego), po raz pierwszy decydujac si¢ na
symboliczny dialog z mezczyzna. Pefen ciepla, wzajemnego zrozumienia i deklaracji
obecnoéci, pomocy, milosci. Przedchrzescijanskie legendy zwigzane =z
czarownictwem zostaly tu wpisane w biblijna tradycje: poprzez przywotanie w tytule
motywu dobrego (i zlego) drzewa (zaczerpnietego z Ewangelii $w. Mateusza), tutaj w
wersji jedynie pozytywnej; ale i poprzez sugestic modelowania postaci kobiety i
mezczyzny na podstawie wizerunku starotestamentowych bohateréw Piesni nad
piesniami (Canticum canticorum) — Oblubienicy i Oblubienca.

Gdy swoj dzien przegrasz znéw,
Zawolaj wtedy mnie, gdy zle.

Z serca ci wyjme ciern -

Nie bedziesz nigdy sam, juz nie.

353 Opisatam te histori¢ w przywolanej juz ksiazce W szarej sukience?



192 Izolda Kiec

Gdziekolwiek bedziesz, ustysze cig;
Gdy nocy ptak uderzy do drzwi,
Twoich drzwi - zawolaj mnie.

Daj mi dton, chodzmy stad,

Za wegltem stonice gra, wiec chodz.
Daj mi dlon, zniknie mrok -
Najciemniej zawsze jest przed dniem.

Gdziekolwiek bedziesz, ustysze cie,
Gdy nocy ptak uderzy do drzwi,
Gdy w oczach masz dym,

A w myslach twych wir

I nie wiesz, czy wzejdzie $wit —
Zawolaj, zwotaj mnie’®

Okazuje sie, ze wizja Oblubieficow nie jest obca czarownicom, wiedZmom ani
feministkom, a jej sformulowanie nie oznacza rezygnacji z odkrywania tajnikow
wlasnej duszy (o czym przekonuja kolejne lata scenicznej kariery Krystyny Pronko).

Do biblijnego zwigzku Oblubienica i Oblubienicy wprost nawigzuje znawczyni
kobiecych dusz, psychiki i magii, uzdrowicielka pogubionych i badaczka latynoskich
tradycyjnych opowiesci, Clarissa Pinkola Estés, ktéra w swojej niezwyklej ksiazce
zatytulowanej Biegngca z wilkami deklaruje, ze zwieniczeniem kazdej kobiecej drogi ku
wyzwoleniu, ku przywroceniu sercu dzikosci, a duszy wewnetrznej harmonii jest
zjednoczenie Dzikiej Oblubienicy z Oblubiericem. To jednos¢ i wspdlnota pierwiastkow
zenskiego i meskiego. "Rodzi si¢ w nas pewnos$¢ — pisze madra cantadora - ze zamiast
antagonizmu miedzy tymi dwoma zywiolami moze istnie¢ gleboka mito$¢, szczegdlnie
jesli wyrasta korzeniami z poszukiwania wlasnej tozsamosci"’.

Natomiast Erica Jong, siegajaca do najwczesniejszych, starozytnych opowiesci o ztotym
wieku matriarchatu, ujawnia figure Bogini Matki — archetyp wiedZzmy, wyobrazenie kazdej
bez wyjatku kobiety. Nigdy samotnej. Bo jesli podejmujacej role matki badz tworczyni - to
zawsze w ogniu wzajemnej mitosci - inspiracji, wsparcia, sily do dziatania.

* M. Dutkiewicz (st.), W. Trzcinski (muz.), W cieniu dobrego drzewa, za CD K. Proniko, Osobista kolekcja IV:
duety, Polskie Radio SA 2002. Piosenka nie znalazta si¢ na Zadnej z dwczesnych plyt artystki (zostala nagrana w
studiu radiowym w 1978 roku), dopiero na kompilacyjnym albumie Firma ja i ty zawierajacym utwory z lat
1976-1987 (Polskie Nagrania Muza SX 2774, 1990).

%7 C.P. Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, przekl. A. Cioch, Poznar 2001, s. 485.
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Mit Bogini Matki obiecuje obu plciom polaczenie - twierdzi autorka Czarownicy. -
To dlatego tak zywotny jest wsrdd artystdw - zaréwno kobiet, jak i mezczyzn.
Kobiecie obiecuje seksualnos¢ i kreatywnos¢. Mezczyznie — to samo w postaci muzy-
zony-kochanki, ktdra nie odcina sie od swego ciala, by zbawi¢ dusze®®.

Nie innego zdania sa ikony soulowej rewolucji, kobiecej sprawy — Aretha Franklin
i Annie Lennox - ktére koncza swdj hymn adresowany do dziewczat i kobiet
bioragcych wiasne losy w swoje rece:

now we ain’t makin’ stories

and we ain’t layin’ plans

’cause a man still loves a woman
and a woman still loves a man
(just a some though)®.
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SUMMARY

The article is devoted to the role of soul music in the feminist revolution of the
60s in America (Aretha Franklin) and 70s in Poland (Krystyna Pronko and so-called
blue eyed soul). Authoress shows how the representatives of the musical genre engage
in the struggle for women’s rights and initiate the processes of searching for a
feminine identity. Text consists of a historical part, briefly showing the history of soul
music, rooted in African folk music traditions, and the interpretative part, in which
aspects of witchcraft and witch figure create cultural contexts for songs performed by
Krystyna Pronko.
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ZASPIEWAC KOMIKS.
JAK PIOSENKOWE SEOWO KSZTALTUJE RZECZYWISTOSC

Tworcy piosenek siegaja po komiks niezbyt czesto. A jesli juz, to dlatego, iz jest on
dla nich Zrédtem inspiracji albo $rodkiem wyrazu, sposobem na opisywanie badz
dookreslanie ob$piewywanej rzeczywistosci. Czasem chodzi o drobiazg, najczesciej
zdradzajacy sentyment, przywigzanie do bohaterdéw z dziecinstwa, jak ma to miejsce
cho¢by w utworze Wena zespotu Kaliber 44:

Od lat ilus$

popularny jak Smok Milus
hip hop ma wyros¢

jak dab przed domem wielki

(smok Milus$ to oczywiscie jedna z postaci z komiksowej serii Kajko i Kokosz Janusza
Christy); tudziez w refrenie Zalogi G zespotu Hurt, refrenie, w ktérym w grupie
"wzoréw do nasladowania” (padaja tam w koncu stowa: "Chciatbym by¢ zawsze
niewinny i prawdziwy. / Chcialbym by¢ zawsze pelen wiary i nadziei") pojawiaja si¢
Tytus, Romek i A"Tomek oraz Asterix i Obelix — bohaterowie poczytnych i (kazdy na
swoj sposob) dydaktycznych seriali komiksowych.

Czasem chodzi o ob$mianie symbolu z przeszlosci, jak robi to Big Cyc w Kapitanie
Zbiku, utworze o polskim supermanie z MO, dla ktérego nic (niezaleznie od rangi i
zakresu prowadzonej sprawy) nie stanowito problemu:

Boi sie spekulant, uciekaja skiny,
Mafia si¢ rozpada, poddaja sie Chiny,
Robi w gacie amerykanski szpieg,
gdy na horyzoncie Zbik pojawia sie;
lub Dzieci Kapitana Klossa (nazwa zespotu tez jest w tym kontekscie znaczaca) w

Piesni o bohaterze, zaczynajacej si¢ od stow:

Tak, to on. Przyjaciele méwia na niego po prostu Janek, ale my znamy go pod
obcym nazwiskiem: Hans Kloss. To on na tytach wroga zmienial losy wojny, nie
baczac na straszliwe wprost niebezpieczenstwa, czajace si¢ na kazdym kroku. To o
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nim bedzie ta ballada, cho¢ w tym przypadku mozna zastanawia¢ si¢ nad rolg serialu
telewizyjnego, do ktérego piosenka w czytelny sposéb nawigzuje w warstwie
muzycznej.

Czasem piosenkowi tworcy decyduja sie na wigksze projekty, zdradzajace juz
bardziej dojrzate fascynacje, swiadczace o przemyslanych lekturach, oddajace w
nowy, odmienny sposdb s$wiat przedstawiony w opowiesci graficznej. Wtedy
powstaja koncept albumy w rodzaju plyty Dark Saga zespotu Iced Earth, ktorej
kolejne utwory opowiadajg o losie i rozterkach Spawna, bohatera wymyslonego przez
Todda McFarlane’a, oszukanego przez diabta i wrobionego w malo ciekawe (z
perspektywy bohatera) zycie po $mierci (wystarczy przywola¢ stowa konczace ostatni
utwor z tej plyty: "I want you let me die" - Chce, zeby$ pozwolil mi umrze¢); albo
Thorgal znanego z Dead Can Dance Erica Mouqueta, projekt bedacy w gruncie rzeczy
$ciezka dzwigkowa do komiksowego serialu pod tym samym tytutem, ilustrujaca
muzycznie wszystkie wazniejsze momenty z zycia tytutowego bohatera i jego rodziny.

Jednak w swoim artykule chcialbym przyjrzec sie przypadkom nieco odmiennym,
takim, w ktérych tworcy siegaja po komiks jako stowo-klucz, definiuja za jego
pomoca $wiat (albo jego fragment), swéj punkt widzenia podkreslajac dodatkowo
obrazem (cho¢ nie komiksem, raczej jego wyobrazeniem). Nie chodzi mi przy tym o
jawne, otwarte deklaracje, nie pozostawiajace miejsca na interpretacje. Dlatego
pozwole sobie poming¢ na przyklad utwér Jestem komiksowy Elektrycznego
wegorza', ze wszystko mowigca fraza: "Od stop az po czubek glowy / caly jestem,
jestem komiksowy". Zwlaszcza ze piosenka oficjalnie promowala jedng z edycji
Migdzynarodowego Festiwalu Komiksu i Gier w Lodzi.

W 1967 roku Serge Gainsbourg skomponowal piosenke zatytulowang Comic strip
(pdiniej ukazala si¢ takze plyta pod tym tytutem, zbierajaca utwory kompozytora z
lat 1966-1969). Po przestuchaniu tego utworu raczej zaden stuchacz nie pokusi si¢ o
twierdzenie, iz jego autor wznosi si¢ w nim na wyzyny jezykowej maestrii, cho¢
pomyst na tekst mozna nazwac oryginalnym:

Chodz, dziewczynko, do mojego komiksu.
Chodz, puszcza¢ banki, chodz, robi¢ WIP!
I robi¢ CLIP! CRAP! BANG! VLOP! i ZIP!
SHEBAM! POW! BLOP! WIZZ!?

! Elektryczny wegorz, Jestem komiksowy, 2008, https://www.youtube.com/watch?v=ImPcpkxQ2TU (dostep 20
wrze$nia 2017).

*S. Gainsbourg, Comic strip, przekt. M. Blazejczyk [w:] tegoz, Comic strip, Philips/Mercury 1996.



Zaspiewa( komiks. Jak piosenkowe stowo ksztaltuje rzeczywistos¢ 197

Tekst piosenki sktada sie¢ w wigkszo$ci z wyrazen onomatopeicznych, oddajacych
czy imitujacych dzwigki, zapozyczonych z historyjek obrazkowych. Kwestie
wyspiewane przez Gainsbourga (piosenka wykonywana jest z podzialem na glosy
meski i zenski) stuzg wylacznie wprowadzeniu i tgczeniu w (przynajmniej pozornie)
logiczng calo$¢ owych, wykrzykiwanych (nie wiem, czy to do korca dobre stowo)
przez kobiete® onomatopei. Mowa jest o rozdawaniu cioséw ("I stycha¢ VLAM! i
stycha¢ SPLATCH! i stycha¢ CHTUCK!"), skakaniu ponad wiezowcami ("Najpierw
stycha¢ WHIN! a potem KLING!") oraz, mozna to tak chyba ujaé¢ - tradycyjnym
modelu relacji damsko-meskiej:

Nie bdj si¢, mala, trzymaj si¢ - CHRACK!
Jestem tu - CRASH! - by ci¢ obroni¢ - TCHLACK!
Zamknij oczy - CRACK! Pocaluj mnie - SMACK!

Jednak piosenka, co podkresla dodatkowo zrealizowany do niej teledysk, nie ma
charakteru przesmiewczego, wykonywana jest powaznie, ale nie ze §miertelna powagga,
ktora pozwalalaby doszukiwaé sie ukrytej ironii. Ukazuje stuchaczowi kolorows,
fantastyczng rzeczywisto$¢, wprowadza go w $wiat obrazkowych historii, oferujac ich
esencje, zestaw najbardziej rozpoznawalnych atrybutéw. Czyli — upraszczajac?

No wtasnie nie do konca. Pierwsze skojarzenie zwigzane z piosence
(uwzgledniajgce filmik muzyczny do niej z udzialem Brigitte Bardot ubranej w
jednolity, obcisty kostium z peleryng) sugeruje naturalny zwiazek utworu z
francuskim komiksowym boomem lat sze$¢dziesiatych oraz inspiracje Barbarellg -
bohaterka opublikowanego w 1962 roku, gtosnego i skandalizujacego (wéwczas)
komiksu Jean-Claude’a Foresta®. Ale jest to skojarzenie tylez proste, co ztudne. Po
pierwsze, Francuzi maja wlasne okreslenie na komiks - la bande-dessinée (tytul
piosenki natomiast ewidentnie odsyla do tradycji amerykanskiej); po drugie -
nawet przy uwzglednieniu faktu, iz Barbarella to opowie$¢ fantastyczna, trudno
doszukac sie w niej tego typu fantastyki, co ten obecny w piosence Gainsbourga, a
i kwestie relacji damsko-meskich w komiksie Foresta sa duzo mniej
skonwencjonalizowane (do$¢ wspomnie¢, ze Barbarella btyskawicznie znalazla si¢
na indeksie za obraz¢ moralnosci); po trzecie — Barbarella najczeséciej jest skapo
odziana, czgsto wystepuje polnago, a kazda okazja do pozbawienia jej odzienia jest
skrzetnie wykorzystywana, a peleryna na pewno nie nalezy do atrybutéw tej

> W znanym mi wykonaniu jest to Brigitte Bardot, ale francuska Wikipedia przypisuje pierwotne wykonanie
Madeline Bell, zob. https://fr.wikipedia.org/wiki/Comic_Strip_(chanson) (dostep 24 wrzesnia 2017).

* Badacze komiksu, piszac o pomysle na Barbarelle, sugeruja z kolei inspiracje Brigitte Bardot.
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bohaterki; po czwarte wreszcie — trzeba si¢ naprawde mocno natrudzi¢, aby w
komiksie Foresta znalez¢ jaka$ onomatopeje.

Comic strip jest piosenka o przygodzie, jaka jest lektura komikséw
superbohaterskich. Prostej, nieskomplikowanej, schematycznej przygodzie, od ktorej
nikt nie oczekuje niczego wigcej (podejscie do tego typu komikséw zmieni sig
diametralnie dopiero w polowie lat osiemdziesiatych, co oczywiscie nie uniewazni, nie
wyeliminuje dotychczasowych przyzwyczajen percepcyjnych). Nie ma watpliwosci, ze
jest to oferta dla wszystkich, cho¢by najbardziej dorostych dzieci, niezaleznie od plci. A
jesli juz szuka¢ inspiracji dla kreacji Brigitte Bardot, nalezaloby wskaza¢ Wonder
Woman - przebojows, dzielng i samodzielng Amazonke, majacg (od swoich narodzin
w 1940 roku) Iaczy¢ w sobie silny wzorzec osobowosciowy, pozwalajacy kobietom na
utozsamienie si¢ z nim, oraz — co tu kry¢ - obiekt westchnien dla meskiej czesci
czytelnikow. I Bardotka zdaje si¢ pasowac tu idealnie (cho¢ jej stréj i w tym przypadku
jest raczej "umownym", typowym strojem superbohaterskim; nie przypomina
uniformu stynnej Amazonki). No i dopiero w tym miejscu nalezaloby doj$¢ do
znaczenia przemian kulturowo-obyczajowych z lat sze§¢dziesigtych (obecnych takze w
komiksie), uwypuklajgcych czy podkreslajacych przekaz piosenki.

Réznice doswiadczen kulturowych, uwzgledniajacych tradycje komiksows,
pomiedzy Francja a Polskg wida¢ wyraznie, gdy siegnie si¢ po rodzime utwory. W
1981 roku ukazata si¢ ptyta W podrézy Urszuli Sipinskiej, a wéréd utworédw odnalezé
mozna Komiksowy swiat>. Zasugerowany w tytule obszar zainteresowan artystki
bardzo szybko - i zaskakujaco - zostaje dookreslony:

W podrozy caly czas
Wedruje z miast do miast
Od fadnych paru lat
Niejeden raz zza szyb
Przy drodze mignie mi
Ten komiksowy §wiat

Wesole miasteczko

Tu kazdy bawi sig, jak dziecko
W wesolym miasteczku
Naprawde wesoto jest.

> U. Sipiniska, Komiksowy swiat [w:] tejze, W podrézy, Wifon 1981.
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Tytulowy $wiat to po prostu wesole miasteczko oferujace ulude, pozory szczedcia,
bedace w gruncie rzeczy przystania dla zyciowych nieudacznikow, mamigcg ich, oferujaca
im atrapy dzieciecych marzen, co zdaje si¢ dostrzega¢ (za kazdym razem, a przynajmniej
"Od fadnych paru lat") i umie zdiagnozowa¢ wylacznie obserwatorka z zewnatrz:

Ten komiksowy $wiat
Z dziecinnych ilustracji
Nie daje mi spokojnie spac.

Dorosli (a spotka¢ tu mozna ciekawe indywidua: szefa banku, ogrodnika,
burmistrza), uciekajacy w $wiat iluzji, nie potrafigc czy nie chcacy dorosnaé, w
dramatyczny sposob przegrywaja zycie:

W wesolym miasteczku
Nie kazdy bawi sie jak dziecko.
W wesolym miasteczku
Nie zawsze wesolo jest.

W wesolym miasteczku
Wesolo, wesolo, wesolo.
W wesolym miasteczku
Cholernie wesoto jest.

Mniej wigcej dekade pozniej Jacek Cygan napisal dla Majki Jezowskiej Komiksy -
magiczne obrazki, a w przypadku tej artystki projektowany odbiorca nasuwa si¢ sam
(cho¢, jak wiemy, Jezowska nagrywata takze "dorosle" piosenki). Od razu zatem
wiadomo, ze $wiat, do ktorego zaprasza nas piosenkarka, nalezy do najmtodszych.
Mozna by pokusi¢ si¢ nawet o twierdzenie, iZ mamy do czynienia w tym utworze z
nobilitacja komiksu - wielo$ci mozliwosci dostepnych mlodocianej wyobrazni
(muzyka, film, literatura) przeciwstawione zostaja duzo bardziej atrakcyjne klasyczne
opowiesci obrazkowe (Tytus, Romek i A’Tomek Henryka Jerzego Chmielewskiego
oraz Kajko i Kokosz Janusza Christy), podparte uzasadniajacym ten wybdr, cho¢ nie
do konica pasujacym do wybranych przykladéw refrenem:

Komiksy, komiksy - magiczne obrazki.
Pogonie i walki, putapki, zasadzki.
Podréze przez burze, kowbojskie to ho.
Komiksy - to jest to®.

¢ M. Jezowska, Komiksy - magiczne obrazki [w:] tejze: A ja wole mojg mame, Tonpress 1988.
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Mozna by sie pokusi¢, gdyby nie dojmujace przekonanie o niedojrzatosci gatunku,
bijgce zaréwno z piosenki Jezowskiej (komiks jest dla dzieci), jak i z utworu Sipinskiej
("komiksowy" znaczy "zdziecinnialy"). Komiks jest atrakcjg, przygoda, zabawa, ale
zarezerwowang wylacznie dla dzieci. Swiat kolorowych historyjek, cho¢ pomaga
rozwigzywac dziecigce problemy, nie przystaje do dorostego, odpowiedzialnego Zycia.
Co ciekawe, chociaz w obu przypadkach nie pojawiaja si¢ odniesienia do obcej (czytaj:
amerykanskiej) tradycji komiksowej (bo takich z oczywistych wzgledéw w latach
osiemdziesigtych by¢ nie mogto), w obu dostrzega si¢ wyrazny element amerykanskosci -
obie piosenki utrzymane sg w stylu country. Mozna to uzna¢ za efekt utrwalanego w
spofecznej $wiadomosci poczucia obco$ci komiksu w polskiej kulturze.

W Polsce komiks "dorasta” (czas terazniejszy oznacza nieskonczony jeszcze
proces) dopiero w XXI wieku. Gdy duet Kukulska/Dabrowka wykonuje piosenke To
jest komiks, opowiesci obrazkowe nadal oznaczaja $wiat uproszczony, schematyczny:

To jest komiks, podane wszystko jak na dloni.

Trafia do Twojej glowy, tak fatwo o nim nie zapomnisz.
To jest komiks, podane wszystko jak na dfoni.

Wiec mozesz by¢ spokojny, bo zawsze dalszy cigg nastapi.

Chcesz pozna¢ prawde? Wybrate$ droge zlg,
Na prozno szukasz jej wsrod kolorowych stron.
Gotowy badz, zanim poczujesz, ze ci¢ wcigga znoéw on’.

Kolorowe strony przywodzg na mysl takze prase plotkarska i rozgrywajace si¢ na
ich tamach celebryckie spektakle z podziatem i zgodg na odgrywane role — gwiazd (od
stuchacza zalezy, jak bardzo uniwersalnie odczyta to stowo), wcielajacych sie w swoje
"komiksowe" role, i obserwatoréw ich przygdd, niezainteresowanych tym, co
znajduje si¢ pod maska czy raczej za kolorowymi rysunkami. Teledysk potwierdza te
domysty. Dwojka bohaterow, cho¢ funkcjonujacych na tych samych zasadach, co
reszta spoteczenstwa, ma maski przygotowane na kazda okazje i poprzez nie jest przez
innych postrzegana ("Jak na wybiegu czuje sie"). Prowadzi publiczny, "komiksowy"
zywot, a komiks to nic innego, jak tylko zestaw wyc¢wiczonych i powtarzanych na

7 Kukulska/Dabrowka, To jest komiks [w:] tychze, CoMix, EMI Music Poland 2010. Tytul plyty moze wydawac
sie znaczgcy w kontekscie moich rozwazan, jednak mam wrazenie, ze zostal skonstruowany bardziej na zasadzie
kalamburu (co sugeruje jego zapis). CoMix to — tak jak ja to odczytuje - zbitka skrotu od co-operation
(wspdlpraca) i mix (mieszanka), jest tym samym komentarzem do materiatu zawartego na plycie, bedacego

mieszankg powstalg ze wspotpracy dwojki artystow — piosenkarki z perkusistg i aranzerem.
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okragto chwytow: min i gestow, ktdre nie maja nic wspdlnego z niewaznym w gruncie
rzeczy "prawdziwym", prywatnym zyciem.

Rozpoznanie Kukulskiej i Dabréwki zdaja sie potwierdza¢ cztonkowie skladu
RH-, cho¢ rzeczywistos$¢ z ich utworu jest bardziej przyziemna: "Tu jest jak jest, co by
nie zrobit parlament”. Nie do$¢, ze komiks nie ma nic wspélnego z zyciem ("Zycie to
nie komiks DC czy Marvela. / Masz klopoty, to nie widzisz superbohatera"), a herosi
s3 wylacznie konstruktami tekstowymi ("Nie ma Punisheréw, nie ma X-Menow,
wszyscy nie zZyja"), to niepamietanie o tym moze cztowieka duzo kosztowac:

Splonie Babilon, moze zdziwi Cig fakt -

tu bohaterzy nie zyja, ty tylko o nich czytasz, ha.
Moze nie wierzysz, moze wierzy¢ juz czas.

Wita cie rzeczywisto$¢, na raz.

Strzal®.

Nieuzasadnione badz nieprzemyslane "bohaterstwo" nie konczy sie jak w historiach
superbohaterskich zwyciestwem namaszczonego badz samozwanczego herosa. Ale to jest
juz rzeczywisto$¢ blokowisk ze wszystkimi mankamentami Zycia na ulicach
wspolczesnych miast, w ktorej fantastyczne przygody s jedynie domeng wyobrazni.

Osiedlowa ulica proponuje jeszcze jedno komiksowe spojrzenie na rzeczywisto$¢
polskich blokowisk. Przywolany w tekécie RH- Adam Ostrowski ("Duzo krwi, kiedy
Ostry jest na bebnach") wykonal utwér Komix, zdecydowanie rézniacy sie od
wczesniej omawianych piosenek. O ile w pozostalych przypadkach stowo "komiks"
jest punktem wyjécia, hastem rozwijanym i dopowiadanym tekstem, i przywodzi na
my$l proste, nieskomplikowane historie, o tyle kawalek Ostrowskiego juz na
poziomie tytulu przywoluje skojarzenia z twdrczoscia undergroundowsg (zapis comix
byt stosowany w celu odrdznienia niezaleznych prac od produkcji mainstreamowej,
czyli comics) i tak jak w komiksowym undergroundzie méwi bez ubarwien o
codziennoéci pelnej przemocy i uzywek, wulgarnej i kierujacej si¢ zasadami ulicy
niekoniecznie odpowiadajacymi przyjetemu porzadkowi spotecznemu:

Pierdol uktady. Sam zniszcze je przeciez.
Nawet policjant ma juz wtasne CHWDP.
[...] L6dZ moim miastem

Gdzie mnie nie zdziwi nic juz. [...]

Jest nas tu kilku, etapu tego nie przejdzie ten,
Co na sife wejs¢ chce w protekeje.

8 RH-, Komiks [w:] Karty SIM, Prosto 2014, tekst spisany ze stuchu.
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To osiedle ma werwe. Pozna si¢ na konfidenctwie.
Zawsze w tym miejscu, na tym samym bebnie

We dnie i w nocy prom zto$¢ wydobywa.

To prawdziwy hip-hop, sensimilla’.

Nie ma tu dbalosci o poprawnos¢ i konwenanse, jesli pojawia si¢ szacunek, to do
przyjaciol (menciéw) z osiedla, wyrastajacych w tych samych warunkach i
rozumiejgcych osiedlowe zasady. Swiat dzieli sie w prosty sposdb na swoich i obcych,
a przywigzanie i szacunek do miejsca, z ktorego tworca pochodzi, jest dowodem na
autentyczno$¢ postawy. Potwierdzeniem tej autentycznosci jest wlasnie komiks.
Kronikarz 16dzkich Batut ("Bo w pewnych sprawach méwig na mnie Gall Anonim"),
powtarza w refrenie:

To komix, co dwoi jaznie ponad obraz.
Od nas, to do dna. Ktamstwo do nas od lat
Lepi si¢. Co nie zniszczy, to wskrzesi mnie.
Od LWC, by wiedzie¢, o co bee...

Komiks nie jest prosta historyjka, na co wskazujg pozory niepoglebionej lektury.
Ukrywa w obrazach tresci niedostepne nieprzygotowanym odbiorcom, drugie dno
lezace u podstaw swojej tozsamosci. Tym samym wykracza poza to, co wida¢ na
pierwszy rzut oka. Zeby w pelni zrozumieé przekaz, trzeba niejako wejé¢ w utwér,
znalez¢ sie w srodku. Pobiezna lektura prowadzi jedynie do uproszczen i przeklaman.
Ale cho¢ obraz budowany na klamstwach nie odpowiada prawdzie, stuzy jej wszakze,
umacnia ja, scalajac, konsolidujac w kontrze do wrogiego przekazu. To wszystko — na
zasadach analogii - dotyczy osiedlowej ekipy - zgranej w obliczu zewnetrznych
klamstw i zagrozen oraz nieprzystepnej dla wszystkich, ktérzy nie chcg zrozumiec¢
rzadzacych nig zasad.

Jednak spdjnoé¢, jednolitos¢ osiedlowego przekazu nie oznacza jednoczesnie
stagnacji, zycie — podlegajace utrwalonym regulom - toczy si¢ nieprzerwanie.
Pozorny spokéj jest wytacznie przykrywka dla ciagtego ruchu. Teledysk do utworu
Komix ukazuje to wyraznie. Obraz przedstawiajacy rapujacych Ostrowskiego i
towarzyszacych mu "ziomkow" zostal podzielony na kadry, ktore nieustannie
przemieszczajac si¢, zmieniajg rozmiary, tworza coraz to nowe uklady, ukazuja

® O.8.T.R, Komix [w:] Jazzurekcja, Asfalt Records 2004. Jako ze cytuje ze stuchu, a nie jest to tatwe zadanie w
tym przypadku, istnieje prawdopodobienstwo, iz przytoczenia zawieraja bledy badz niescistosci, za co moge
jedynie przeprosic.

" LWC to, jesli si¢ nie myle, jeden z todzkich sktadéw hiphopowych.
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fragmenty nagrania z réznych uje¢ i w zblizeniach na rézne detale (jak w komiksie).
Tym samym w prosty sposob teledysk ukazuje ztozonos¢ komiksu, to w jaki sposob
opowiesci graficzne — mimo pozornej statycznosci narracji wizualnej — Zyja. Ale takie
spojrzenie na ten gatunek uzaleznione jest od jego lepszego poznania, od zauwazenia,
ze nie sklada si¢ on jedynie z prostych, jednakowych obrazkéw ulozonych w banalng
badz glupig historyjke przeznaczong dla dzieci lub analfabetow!'.

Owszem, uproszczenie przekazu i schematyczno$¢ sg niemalze cechami
immanentnymi komiksu - stad semantyczne obcigzenie stowa "komiks", wigzace si¢
ze znaczeniami dla wielu, zwlaszcza ludzi niechetnych temu rodzajowi aktywno$ci
tworczej, przez uproszczenie i schematycznos$¢ niesionymi. To zresztg sprawia, ze
ludziom nieobeznanym z opowie$ciami graficznymi stowo "komiks" wydaje sie
wygodne w opisie $wiata, gdyz pozwala uprosci¢ i udostowni¢ przekaz lub nada¢ mu
pejoratywny wydzwiek. Jednak takie podejscie juz w pobieznej analizie ukazuje nikly
stopienn znajomosci sztuki komiksowej, pozwalajagc na stwierdzenie, ze to raczej
artystom (czy szerzej — uczestnikom kultury), wykorzystujacym epitet "komiksowy"
do opisu jakiego$ fragmentu rzeczywistosci, mozna przypisa¢ uproszczone i
schematyczne myslenie o kulturze.
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! Ostrowski juz wczesniej pokazal, ze komiks nie jest mu obcy i stanowi wazny sposéb komunikowania sie z
odbiorca, dotaczajac do plyty Tylko dla dorostych (Asfalt Records 2010) ksigzeczke z komiksem stworzonym

przez Grzegorza "Forina" Piwnickiego.



204 Michat Traczyk

STRESZCZENIE

Autor tekstu wyszukuje w muzyce popularnej odwotan do komiksow,
zastanawiajac si¢ nad roznymi sposobami jego wykorzystania. Twdrcy piosenek
siegaja po komiks rzadko, co wynika z ich indywidualnych doswiadczen oraz
uwarunkowan kulturowych. Czasem robig to po, by odwola¢ si¢ do sentymentalne;j
przeszlosci (dziecinstwa), komiksy staja si¢ wtedy naturalnym elementem
opisywanego $wiata. Czasem, zeby podzieli¢ sie swoimi fascynacjami, co najczesciej
prowadzi do powstania concept albumu stworzonego na podstawie jakiej$ serii
komiksowej. Zdarza si¢ jednak, ze twdrcy piosenek robig to po to, by da¢ do
zrozumienia stuchaczom, ze opisywana rzeczywisto$¢ jest prosta, nieskomplikowana,
szablonowa, czym jednak sami dajg przyklad wlasnie schematycznego myslenia o
$wiecie i kulturze.

SUMMARY

The author of the text looks for references to comics in popular music, reflecting
on different ways of using it. Writers rarely reach for comics, which is due to their
individual experiences and cultural conditions. Sometimes they do it to refer to the
sentimental past (childhood), then comics become a natural element of the described
world. Sometimes, to share their fascinations, which most often leads to the creation
of a concept album based on some series of comics. It happens, however, that the
authors of the lyrics do this to enable listeners to understand that the described reality
is a simple, uncomplicated template, which, however, is only an example of schematic
thinking about the world and culture.



AHacmacis Kopxoea
KniBCbKMIA HaLlioHaNbHWIA YHIBEpCUTET TeaTpy, KiHO i TenebaueHHs im. |. K. KapneHka-Kaporo

NMOJIbCbKO-YKPAIHCbKI 3B’A3KU:
JOCBIA YKPATHCbKOIO TEATPO3HABCTBA
MOYATKY XX CTONITTA

B po3BUTKOBi yKpalHCHKOTO TeaTpy MO/IbCbKO-YKPATHCBKI 3B 13KY Bifiirpa/ icTOTHY
porb: Teatp B YKpainy Oyso "saBeseno” uepes Iloblily, 4iMano TeaTpanbHIX TePMiHIB
YKpaiHChbKa MOBa IEPEHsANIA Yepe3 MOBY IObCbKY, OJHMMI 3 IEPIIVX HAaBYa/lIbHO-
MMCTELbKYIX 3aK/Ia/iiB Ha TepeHaxX YKpalHu OyIIy MO/IbChbKi TeaTpaIbHO-My3IYHi KO/
OpHak, OKpiM 6e3IIocepeHbOrO TeaTpaIbHOTO IPOLIECY, IIOIbCKO-YKPaiHChKi 3B A3KN
CTa/lM OfHICK0 3 KIIOYOBUMX TeM Yy MOCTIKEHHAX YKPAlHCBKUX iCTOPMKIB TeaTpy y
MDKBOEHHMIT TIEPIOJI, KO TEATPO3HABCTBO 3aBEPIIYBA/IO MPOLIEC CaMoifieHTHdiKarlil.
Amnani3oBi HampsAMIB Ta MeTOHiB MOCTIIKEHHA IOJIbCbKO-YKPAaiHCbKMX BIUIMBIB,
IIPE/ICTAB/IEHMX YKPAlHCBKMMM iCTOpMKamMu TeaTpy nepmoi tpermHnm XX CT.,
IIPVCBSAYEHO IPOIIOHOBAHY CTaTTIO.

Hampam  tpaguuiiinmii. IlepmmuM B Komi  iHTepeciB  yKpaiHCBKOTIO
TeaTPO3HABCTBA OIMHWIOCA IUTAaHHA IO/IbCbKO-YKPAalHCHKUX BIUIMBIB, IO OYI0
L[I/IKOM JIOTI9HO, 3 OIJISIY Ha 3a/IeKHICTh TOAIMIHBOI HayKy IIpo Teatp Bif dinosorii.
Hanpukinni XIX — Ha movatky XX CT. iCTOPUKM TeaTpy NPOLOBXKYBa/IN IIOPiBHA/IbHI
CTypil, e HaA3BUYAHO 3a/IeXKH] Bifj MeTozoIoril TiTepaTyposHaBcTBa. [IyOmikanil
mepuiofpKepen i3 komeHtapsimu  [Bana @panka', Bomogumupa Pesanosa?,
Bonopnmupa Ieperia’® Ta Mooforo nokoinus icropukis — Onekcannpa Kucist?,
I[Terpa Pynina® — 6ygyBamacs 3a €EMHOI0 CXeMOIO: )KaHPOBa Ta icTopmyYHa aTpuoyLis

! Ipan @panko (1856-1916) - icTopuk TeaTpy, TeaTpalbHNMIT KPUTHK, JTEPATypPO3HABELD, MVICbMEHHUK Ta
TiepeK/aziad.

> Bomopgumup Pesanos (1867-1936) - icropux Teatpy i jiTepaTypm, meparor, wieH-kopecrnoHpgeHT AH
CPCP (3 1923) i cniBpo6iTHuk Ykpaincbkoi Akamemii Hayk.

* Bonopumup Ileperr (1870-1935) - icropuk Teatpy, BUeHWII-CIABiCT, MeRAror, GyHAATOp TEATPO3HABUIX
HaBYaIbHVX JMCLUITIH, akafiemik [TeTepbypsbkoi Akamemii Hayk (1914), Ykpaincpkoi Akagemii Hayk (BYAH,
1919) ta AH CPCP (1925).

* Onexcaugp Kucinp (1889-1937) - icTopyK, KpUTHUK i IPAKTUK TeaTpy, HEAATOL.

> Ilerpo Pymin (1892-1941) - icTOpMK i KpUTHK Tearpy, mefaror, GyHHATOp TeaTPO3HABYUMX HABYAIBHUX

JII/ICLU/IHHiH, 3aCHOBHUK YKpaiHCbKOFO T€aTPa/IbHOI'0 MY3€l0.
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IKepelia, BUSHAYCHHS CTIIICTMYHUX Ta XKAHPOBMX OCOONIMBOCTEN, IOPiBHAIbHUI
aHajmi3 TekcriB Tomo. Pasom i3 TuM, camMe B IbOMYy OJKaHpPi YKpalHCBKe
TeaTPO3HABCTBO, B 0c06i Bomomymupa Ileperia, BIpOBafuIo IPUHIVIIOBO HOBI
MeTOAM JOCI/PKEHHs, a caMe: aHalIi3 peMapok® Ta ikoHorpadii’, TaKUM 4YMHOM,
BIIE€pLIE IIEPEHICIIN YBary 3 TEKCTY Ha Bi3ya/lbHY CK/IaJlOBy BYCTaBI.

IIi mocmimkeHHs Oynu IOKIMKAHI IPOCTEXXUTH I'eHe3y YKPaiHCBKOTO Tearpy,
BM3HAYUTH JIOTO Iepiofy3alio, TOOTO BUPIMINTH [epIIOYEpProBi 3aBjaHHs HAYKU
po tearp. OHAaK, 3a Ki/IbKa JeCATWIITh OHOOIYHEe BUKOPVUCTAHHS IIOPiBHAIBHOTO
Ta Ky/IbTYPHO-ICTOPMYHOIO METOAY, Ha sAKi B OCHOBHOMY CIIMpaluCsA IMORiOHi
TOCTi/)KEHHs, TIePECTaNo 3aJ0OBOIbHATI YKpaiHCbKe Te€aTPO3HABCTBO, 1O ACKPABO
YHAOYHW/IM TOTOYaCHI HayKOBi IMCKYCIi.

Ouckycis. IBan @paHko, 34iICHUBINN OITIAL "BOXKHIIINX JAHUX PO ITOYATKY i
PO3Bill JSIBKOBOrO TeaTpy B TOMOBHMX Kpasx 3aximHol €spomn', y mpaui “Jo
icmopii ykpaincvkoeo eepmeny X VIII 6." mocTaBuB i CyMHIB OIIMpPEHY Ha TOJ Yac
KOHLIETIIiI0 MOXo/pkeHHs BepTely: "CbOrojjHi BBa)kaeTbcsl MaibKe 30BCIM II€BHUM
¢daxToM, 110 Bepreln npuitios o Hac i3 [Tonbuii, a Big Hac y XVIII B. nepeiiios y
MockopmuHy. OpHade ceif GpakT He MO)XKHA Ie BBaXKATM TAKUM II€BHUM, AK OU
3[jaBajlocsl, 4MTAOYM 3arajbHi Hapucu icropii pycbkoro tearpy y Omnekcid
Becenoscbkoro, TuxonpaBosa, Mopo3soBa a0 4iTai0uy Ipalii II0/IbCbKYX iCTOPUKIB
TeaTpy. MaeMo TyT fiedKi NPOTaIMHU B JOTENEPIlIHIX AOCTifaX; MPOCTy HBOPOTY
3aBa/lIEHO [JeKyAy (aHTAaCTUYHMMM TBEp/PKEHHsIMM 0e3COBiCHMX IaprmaraHiB'™.
"IlapnatanoM’, Ha pyMKy IBana ®panka, OyB nonbcbkuit erHorpad Epasm
Isomonbepkuit'’. I "Tpeba TiIbKM AMBYBAaTUCH, — IPOLOBXKYBaB PPaHKO, — K MOIIN
Taki BU3Ha4Hi BueHi, ik TuxoHpaBoB, 06a mpod. Becenoscrki Ta I1. Kurenpkmii, a
3a HMMU 71 Mopo3os Ta B. ITeperr 30BciM 6e3 KpUTHKM IpUIIMaTH IX [OBifOM/ICHHS

¢ B. Ileperu, Bracmomeopnuiil 06pas uenosexoniobus Boxcus, "E>kerofHUK UMIIepaTopcKux Tearpos. Ce3oH
1897-1898", 1898, mpunoxenns, ku. 1. C. 55-78.; B. Ileper, Akm o Capnude, dyxce Accuputickom, "VIOPAC",
1921, T. XXVIL. C. 103-123,; B. Ileperu, Teampanvhi epexmu 6 cmaposuHHoMy ykpaiHcokomy meampi,
"Ykpaina" 1926, ku. 1. C. 16-33.; B. Ilepern, [Jo icmopii mexcmy "Hamanku Ilonmasxu” I. I1. Komnspescvkozo
[y:] JlitepaTypa, mix penakijieto Eppemona C., 3eposa M., Gummmnosnya I1. Kuis 1928, Ne 1, ¢. 114-119.

7 B. Hepern, Cxomopouivu éupuiu no pyxonucu nonosurst XVIII eexa, "OtaenpHblit oTTucK 13 ExkeroHmka
nmiepatopcknx teatpos. Ceson 1896-1897", 1898; B. Ileper, [Jo icmopii eepmentoi opamu: 3amimku ma
mamepianu, "3anucku HaykoBoro ToBapucrsa imeni [lleBuenka”, 1908, t. LXXXV, ku. V, c. 5-20.

8 1. ®panxo, Jo icmopii ykpaincvkozo sepmeny XVIII 6. [y:] 1. ®panko, 3i6panus teopis: ¥ 50 1. Kuis 1982,
T. 36 : JliteparypHo-kpuruyHi npari (1905-1906). C. 170-375, c. 183.

° TaMm camo, c. 195-196.

19 Tam camo, c. 196.
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Isononbcpkoro] Ha Bipy'!!. BucyBaroun IepeKOH/INMBI, Ha MepUINil MOV, TOKa3N,
®DpaHKO eHeprifiHO CIPOCTOBYBaB MOBifoMIeHHs1 I3omonbcbkoro:  “Jocutb
MPOYNUTATY Ty TajliMaTiIo i MOPIBHATH 1I 3 TUM, IO 3HAEMO IIPO perepTyap HaIIOrO
Bepreny, {00 [ifiTH [0 IepeKOHaHHs, 10 I30monbchKuii Habpexas, caM Hi4Oro
nopi6uoro He ybaumsiun''2. Cucrema gokasis I. @paHka, KpiM 06pa3ninBol TeKCUKI
("mapnaran”, ‘"ncespmoerHorpad”, "danrasep”, "Opexus'), 6asyBamacsi Ha
KoMIipoMeTarii cBifka (I30m0nMbChKMIT He BOMO/IB YKPaiHChKOIO MOBOIO) i, TO/TOBHE,
Te, IPO 110 BiH mmcas, He 36iranocs "3 TUM, 110 3HAEMO PO pelepTyap HAIIOTo
Bepremny'"’. Ha mincrasi ux aprymentis I. @panko Buronocus npucys: "CborozHi,
KOJIM JOCTiM BHUKHY/IM Jla/ieKo IIuOlle B YKPaiHCBKY JIOfOBY TpajguLilo, HDK ce
MOITIO CHUTHCA I30II0JIBCBKOMY, MM MOXKEMO CHOKIfIHO Ti JIOTO OIOBiflaHHA
BIIKMHYTU sIK (aHTasii, 1110 He MaITh HiYOTrO CHi/IBHOTO 3 HAPOJHVMMU TPAANUIIiIMU
aHi 3 paKTaMu, CTBEpIHKEHNMU foCmimom 4.

INepmum nocraBuB mif cyMHiB BucHOBKU 1. ®@paHka, 6yB Bomogumup Ileperi:
"3pmaeTbes Haw, 1O He 3 yciMa gyMKaMu fi-pa PpaHka MOXKHA IOTOAUTHUCS LiTKoM '
i monas, 110 "B icTOPIi BepTema MOBMHEH OpaTUCs IIifl yBary He TiIbKY JIiTepaTypHuUi
Marepiai, ane Takox ikoHorpagiunmit''®. Possinka Ileperua "o icmopii éepmentoi
Opamu" 3 HaueOTO CKPOMHUM iCTOPUYHMM 3aBIAHHIM Habarato craga BaXXIMBOIO
BiXOI0 He JINIIE B iCTOPil JOCTi/)KEeHHS BEPTEILY, ajle, HE3BaXKalouy Ha CKPOMHY Ha3By
("kipK@ IYMOK IIPO METORY HOCTiAy Han BepTemoM'’), i 3 60Ky MeTOHOIOTiYHOrO
ITocraBMBIIN Tifi CYMHIB 3a/I€XKHICTh YKPaiHChKOTO BEPTENY Bifl IOIbCHKOI IOTIKM,
[Teperry BucyHyB BiacHMil Kpurepilt moctoBipHOCTi paHmx: "HaBite xomm mnm
Harepes IpUIIMeMO 32 aKCiOMy HPUCYTHICTb MOJIbCHKOTO BIUIMBY Ta HEMUHYYiCTb
JIOTO TIpY MHOTOBIKOBOMY KY/IbTYPHOMY 3B 3Ky, 110 31y4MB YKpainy 3 Ilombiero,
TO Oy/10 6 BEIMKOI0 METOOMOTIYHOI IIOMIIKOI He CIpoOyBaTy HepeBipuTHu Cio
«akciomy» 06’ ektuBHUMM faHuMM (...). Ham spaerpest moTpibHMM HOIIeper ycboro,
nepes KOHCTaTyBaHHAM SAKOTO HeOy/Ib «BIUIMBY», BUSHAYUTH B BepTeIIHil fipami Bce,
mo Morno 6u OyTu pos’sacHeHe JaHMMU MicieBoro mo6yry ta obpsamy. Tinbkn

! Tam camo, c. 200.

'2 Tam camo, c. 198.

" Tam camo.

' Tam camo, c. 199.

' B. Ieperu, Jo icmopii eepmentoi Opamu: 3amimku ma mamepianu, "3anucku HaykoBoro roBapucrsa imeni
IlleBuenka", 1908, T. LXXXV, ku. V, c. 5.

16 Tam camo, c. 16.

7 Tam camo, c. 6.
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«HEpPO3IYCKA/IbHNUII OCTaHOK», LIO JIMINVMBCA INC/IAA TAKOTO aHaji3y, Moxxe OyTu
OCHOBOIO, 11100 3 IIEBHICTIO TOBOPUTY IIPO IIPUCYTHICTh TOrO a00 iHIIOTO «BIUIMBY»,
41 TO 3aXiHOTO 4K cXigHOTo" '8,

IMocraBuBiy 3aBjaHHA, Ileper cipoOyBaB BCTAHOBUTHU 4YacC HOSBU BEPTEIIHOI
gpaMyu B YKpaini. 3i6paBIiy BifOMOCTi IIpO pOS3TAllyBaHHA IEpPCOHAXIB, BiH
[IpoaHani3yBaB Ma/lspCbKi IpaBm/ia HANMCaHHs IKOH i, BIacHe, ikOHOTpadidHuMi
marepian ("mepkoBHa ikoHorpadis, B popMax MalApCbKUX i CKYIBITYpHUX OyIIa,
IAKYIOUM, TaK OM MOBUTM, CBOIIl HAIJIAHOCTI Ta BUPA3HOCTi, HEMMHYYVM i BipHUM
mwa6/I0HaM, 3TiTHO 3 SIKMM aBTOp i pexxucep Micrepii posMmiliaB Ha CLeHi cBOI
[epcoHaxi, ojsiraB IX B Te 4M iHIe BOpaHHs, HaJaBaB BiIOBIifHI IX cTaHy Ta posi
arpubytnt (...) BiTHOCMHU BepTeny [mo mpaBocIaBHOI Ta 3axifHOI ikoHOrpadii]
Ja7eKo Kpallie Ta TOYHillle IOTIOMOXKYTh HaM BUACHUTY MOMEHT 3apOoJKeHHs Ha Pyci
Bepreny...""). IIpoananisyBasuu 306paxenns (Big IV-VI c1.), Ileperrs posramryBas
30epe>keHi IAM'ATKM Yy XPOHOJIOTIYHIN IOCTZOBHOCTI, NOpiBHAB ix i3
€BPOIIEIICBKMUMM 3pa3KaMli, BUABUB €BOJIIOLII0 "cxeMy" 300paXkeHb i y pe3ynpTaTi
HOpPIBHSHHS BepTEIHMX 300pakeHb Ta IKOHorpadiuHOro Marepiamy [iiliios
BIUCHOBKY, 1[0 "Hiuoro Bif cTapuHHOI ikoHorpadii, (...), BiH [BepTen] He 36epir y
CBOII O0OCTaHOBi, a CKOpMCTaBCS THUM, IO HajjaBaja 3aXiJHO-EBPOIEIChKA
KaTo/mIbKa ikoHorpagis". Ile gamo mifcTaBy 1OMy BBa)XXaTH, 1[0 BEPTeII 3’ IBUBCSA
He panime novarky XVII cr.

Maibke 3a CTO pOKiB IO ToMy Ho ILi€l mpobmemu mosepHyBcsi Pocrucias
[Iunumayk?, sxuit, BBaxkarodi, 1o B. Ileperit "fyske fenikaTHO po3novas” MONIeMiKy
3 1. ®pankoM, a Jjioro Touka 30py 'Oyma BeIbMH IUIFHOI0'?, MiAiiIIOB IO
PO3B'sI3aHHA Mpo6JIeM i3 IHIIOK CHCTEMOI0 [OKa3iB — Biffjalouy "HaleXHy LIaHY
II0/IbCbKOMY JIiTepaTopoBi it poIbKIOPUCTOBI ", BiH 3HiIICHUB IePEKOH/INBY CIIPOOY
CIIPOCTYBaTHU BOKa30By 6asy Opanka.

CBOE CTaB/IeHH [I0 CBiff4eHb [30I0/IBCHKOTO i MPOO/IeMI ITOXOMKEHHS BEPTEIy
BUCTIOB/IIOBa/IM CydacHuKy [leperia Ta jioro yuHi.

' Tam camo, c. 6.

" Tam camo, c. 8.

% Tam camo, c. 14.

! Poctucnas [Twmmayk (1936-2014) - yKpaiHCbKIIL TeaTpO3HABEL[b, /LiTePATypPO3HABELD, ICTOPUK Ky/IbTYPH,
neparor, akagemik HAM Ykpaiun (2001).

2P, [wmnayk, [Jo numanHs npo nouamox yKpaiHcvkozo eepmeny, abo wie pa3 6 oboponi Epasma
Izononvcvkoeo, "Bepxosuna”, 2003, c. 268.

2 Tam camo, c. 282.
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Onekcanpip Kucinp y monorpadii "Vkpaincvkuii eepmen”, BUIpyKyBaHiil 3a
JECATb POKIB INC/IA IOYATKY L€l HOUCKYCii, YHMKaluM Y4acTi y Hili, IOpaguB
yyTayeBi "IPO IOXOIPKEHHA YKpaiHCLKOTO BepTelly JOKIajHille JMBUCH B
noKasaHux maini npasx Becenoscbkoro, Mopososa, Ileperis, [lerposa, ®panka'.
Muxaitno BosHsAK y mpari, BUAPYKyBaHiil 3a pik micna Kucind, Takoxx oMuHYB
muckycito, koncrarysasuy: "[Monargani Ha xineus XVII B. Tpeba BifHecTy mosBy
yKpaiHcbKoro BepTerny'®. Tak caMo 06epe>XHO BUCIOBUBCA i IMUTPO AHTOHOBUY:
"Haiicrapima i To 30BciM He eBHa BifoMicTb IIpo Beprel cArae 1591 poxy; ®@paHko
i B. Ilepery rapgaioTh, 110 BepTeNHi BUCTaBM Ha YKpaiHi 3'SIBWIMCS B Iepluii
nomosuui XVII Biky'*. Tak camo, moo6insBIny, 1o "yKpalHCbKOMY BepTeIoBi Mae
OyTy IPUCBAYEHO OKPeMMil BUITYCK HAIIOrO BUJJaHHA', He BM3HAYMBCH y IIbOMY
nutandi i Bomomumup Pesanos”. He MeHII cTprMaHO BMCIOBUBCS 1 €BreH
MapKOBCbKUIL, AKMII BBaXaB, 110 'y CBiT/Il HOBIIMX MAaHMX HajeKo He BCe Y
MipKyBaHHAX @PpaHKa BUIAETbCA HaM Ha CbOTOJHIIIHINA [IeHb TaKuUM YXKe
6escymHiBHMM ", ipoTe i "mata 1591 pik Bce-Takyl BUK/IMKAE B HAC II/IKOM 3aKOHHUIT
cymHiB"?. OMyHyB 1ie mutaHHA i Ilerpo Pynin y "Cmydisx 3 icmopii yxpaincvkozo
meampy (1917-1924)", y npaui "Pauns yxpaincoka opama” iy "3asoannsx...".

Tak camo npan IBana @paHKa CIIpOBOKYBaa i HACTYIIHY AUCKYCilo, iHilifloBaHy
Takox Bonogumupowm Ilepermem: "Kakyun IIpo Io4aTOK TeaTpalbHUX BMCTAB Ha
BxpaiHi, — mncaB JOCTITHNK, — NOKIMKYIOTbCA 3BMYAHO Ha CBiJOLTBO BUJATHOTO
YKpaiHCPKOTO IMCbMEHHNKA, a(oOHCBKOro deHIs IBana Bumencbkoro (...).
IB. ®paHKO MiIKPECTIOE «OPOTOIiHHE B iCTOPUKO-JIiTEpaTypHiM 3ITIA/li pedyeHe Ipo
3HAYHE PO3HIMPEHE 1 3aMWIyBaHE IUTYKM APaMaTMYHOI II0 TOMIIIHIX IIKOMTAX
npaBocmaBHUX »*. Aje "OCKIIBKM MOXJIMBO BB@)KaT! OLi CI0Ba 3a iCTOpuUYHe

CBifjOLITBO Ipo icHyBaHHs y camicinpkiM modatky XVII ct. ykpaincbkoro Teatpy? s

0. Kucins, Yrpaincoxuii sepme, Kuis 1918, c. 10.

» M. Bosusix, [louamxu yxpaincoxoi komedii (1619-1819), JIbsis 1920, c. 143.

% JI. AntonoBuy, Tpucma pokie ykpaincokomy meampy. 1619-1919, Ilpara 1925, c. 45.

" B. Pesauos, [pama ykpaincoxa. Cmaposunnuii meamp yxkpaincokuil, "36ipHNK icTOpuko-¢inonorivHoro
Bigginy Ykpaincbkoi akagemii HayK", 1927, Bum. 4: llIkinbHi pificTBa pisgBAHOTO LUKITY, C. 79.

8 €. MapkoBcbKuit, Ypaincokuii sepmen, Kuis 1929, c. 2.

* Tam camo, c. 5.

% B. Ileperu, HaildasHiwa 32adka npo meamp na Ypaini, "Ykpaina" 1924, ku. 1-2, c. 14.

31 Tam camo.
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"...4n icHyBaB TaK caMo i B yKpaiHCbKMUII LIKOJI 3BMYajl BIALITOBYBATU BYICTaBM IIiN
vac BuiieHchKOTO0, 411 BiH IMCaB PO Iie Ha ATOHI — 3 TIOICHKOTO IOTOBOPY? 2,

Olykaroun BiAmoBimi Ha Hi muTaHHA, IlepeTn mpoaHami3yBaB yKpalHCBKi Ta
IO/IbCBbKI CTapofipyku i HoBiB, 1o mpuHaiiMHi y 1560-1570 pp. momi6Hi gyMKu
BYICJTOBJIIOBA/INCA SIK B YKPalHCBKUX, TaK i IIOJIbChKUX IOJIEMiKaX, a BumreHcpkmii, Ak
"BUeHMII eKCIlepT B crpasi npo kuury I1. Ckapru Ha KopucTb YHil', He Mir He 3HaTH
ix. Jo toro x, Ileperw 3BepraB yBary Ha BiICYTHICTb 30epe>XeHMX ApaMaTUIHUX
TBOPIiB Iporo mepiogy. B kinui mpaui ITepeTy BuCyBae NMpUIYILIEHHS, 1O "HAmaf
Bumrencokoro - jmiue jmitepaTypHe siBuige’” i craBuTh nutaHHs: UM MOXJIMBO 3
TIEBHICTIO CKa3aTy, IO C/I0BA BUIIEHCHKOTO NMPO «CTPOMIINX Y UTPAKIINX KOMe/ii»
CTOCYIOTBCS [0 YKPAiHChKMX LIKiJ i10r0 gacy?"*.

Lo gymky, BiporigHo, mig sBrmsoM Ileperna, cupuitaas i Onekcanap Kucinp:
"Haitpanimii sragku npo TeaTp Ha YkpaiHi csaraoTs mwe Kinug XVI cr. B mocmaHHAX
10 «BCix B JIAnKin semti xxuBymmx» 1596 p. i go crapuni JJomuikii 1606 p. Bigomoro
aTOHCHKOTO YeHLs I NUCbMEHHMKA IBaHa BumineHcbKoro € BXXe HamaayM Ha
KOMEJIiIHMKIB, AKi «TPYJUTUCA Y LEPKBM HE XOYYTb, TiIbKM KOMEJIl CTPOIOTb».
Hesacno, unm Mo>xHa 1i cloBa BuileHcbKOro BU3HATH BXKE 3a JIOKa3 iCHyBaHHSA
HIKiJIBHOTO T€AaTPy B NPAaBOCAABHUX LIKOJ/IAX, Y/ BOHM IIOKA3YIOTh, IO 3 TEATPOM
HaIui ocBiueHi moan 6y BxKe 3Haiomi",

Tak camo mocraBuscs po npaui Ileperna i Ilerpo Pynin, skmit mmcas: "o
Bifjomoro cBigonTBa IB. BuIEHCBKOrO IpO INOYATOK TeaTpy Ha YKpaidi (...)
3BepHyBcA ak. B. M. Ilepern y samitni: «Haligapnima sragika mpo teatp Ha YKpaiHi»
(...) HaBepeni B aBTopa ¢akTu cBigyarh, 110 BuleHChbKuil He MepuINil IYAUB Lieit
3Buyail: Bxe p. 1560-1570 i misHinre 6y B HbOTO MOIIEPefHIKIL, 10 32 iXHi Hamagu
He Mir BiH He 3Hatu. (...) Tak un iHaK1le, aje MiIKPECITIOE 151 3aMiTKa HeOOXiTHICTD
LyXe 00epeXXHO CTaBUTHCh JO CIiB BuIlIEHCBKOTO, SIK O IIEBHOTO CBifOITBa IIPO

HaBHiil Tearp Ha Bxpaiui™®. Ina Bomomummmupa PesanoBa aprymentn Ileperna
BOYEBN/[b BUABIINCS MATONEPEKOHNMMBUMM:  «IB. BullleHChKMIL, HAIpUKiHI

XVI Biky, 3aKujja€ TpOMafIsIHCTBY, 110 IO IbBiBCBKMX MIKOMAX «TPYAUTHUCA B LIePKBi

*2 Tam camo, c. 15.

*¥ Tam camo.

* Tam camo.

* 0. Kucins, Yrpaincoxuii meamp. Ilonynspruii napuc icmopii ykpaincoxoeo meampy, Kuis 1968, c. 18-19.

% I1. Pynin, Cmydii 3 icmopii ykpaincokozo meampy 1917-1924, "3ammcku icropudso-binonorivHoro Bigginy

Yxpaincpkoi Akagemii Hayx", 1925, kn. 5, c. 208.
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He XOUYTb, TUIbKU KOMefii cTporoTh i irpators”. OT)Ke HIKOJIA CTA€, TAKMM YMHOM, 3a
IpOBifHMKaA TeaTpy Ha Bkpainy'.

Ha marepiaax o/bCbKO-YKpalHChKIX 3B’A3KiB PO3TOPHY/IACS il iHIIA UCKYCif,
Mo IOHAJ [BAafUATb pOKiB 1 Majla HAA3BUYallHO BOVIOBHMYMII XapakTep.
Hocmimkenus Bonogumupa Pesanosa®, penensii Ha urx Bomogummpa ITepera® i
3araJIbHOHAYKOBUII IIOJIIOT, AKWII BOHM CIIPOBOKYBa/IM, BUSHAYVM/IN IBA IPVHLIAIINA
TOCITIJPKEHHs, 0 MMaHyBaaM Ha Io4YaTKy XX CT. B YKPalHCbKOMY T€aTPO3HABCTBi, —
ingykrusamit (B. [Teperr) i gepyxtusumii (B. Pesanos). Ist gyuckycist BUsIBIIa TAKOX
OIHY 3 K/IIOYOBVX NpOOJIeM TOHILIHBOrO TeaTPO3HABCTBA. AJKe BCi AMCKyCiitHi
IUTaHHA TOHILIHBOI icTOpil TeaTpy Oy/l10 HOB’SA3aHO 3 BU3HAYCHHSAM IPUHIIMIIB
Bifbopy, Bepudikanii i kmacudikanil MoBiZOM/IEHb, OTPMMAHUX 3 ICTOPUYHUX
IKepeT1, a TaKOX i3 GOopMyBaHHIM Ha 111l OCHOBI CMCTeMM HaYKOBMX (aKTiB.

Hanpam xynpryponoriynmit. Y4yacTb Ta TojoByloua ponb Bomopmmupa
Ileperma B ycix HaliBaK/IMBIIIMX HAaYKOBMX JUCKYCifX mepiioi TpetmHum XX CT.
FOBOPUTH He Julle MpO IpUCKIUIMBICTD abo X ifeanmisM BueHOro, ame i Hpo
IPMHIMIIOBO HOBE PO3YMiHHSA HUM 3aB/laHb 1 MOXK/IMBOCTEN T€aTPO3HABCTBA.

Yupoposx mectu pokis, Biff 1905 poky, IpyKyBa/nucs OKpeMi 4acTuMHM Ipani
[Teperna "K ucmopuu nonvckozo u pycckozo Hapoorozo meampa". Llxo mpaio BaXxko
po3IyIsiiaT K €fUHe Iliije, ajpke BOHa I030aB/eHa HeOOXifHOI /s cepiitHOro
BUJIAaHHA KOMIIO3MIIIHOI CTPYHKOCTI, III0 He IpuXoByBaB i caM Ilepern 3asHayas,
[0 He IIpeTeHAye Ha CUCTeMHICTh BUKJIAy, ajKe IIParHyB OIYOJIiKyBaTM HOBUIL
Marepial i3 HeBeIMYKMM KOMEHTapeM. TMM He MEHII, JOCTIIKYIOUM 3B'A3KU 3
HObCHKMM TeaTpoM, IlepeT1s 1oBoi OITyK/I0 BUABMB IPUHIMIIN, HA AIKi TPOIIOHYBAB
CIMPATUCA JOCTIJHUKAM TEATPY.

7 B. Pesanos, [pama ykpaiticoka. CmaposunHuii meamp yxkpaircokuii. Bun. 1: Bemyn. Cueniuni sucmasu y
Tanuyuni, "36ipHuk icropuko-dinonoriunoro Binpiny Axazgemii nayk Ykpainn", 1926, c. 13.

* us.: B. Pesanos, "[lamsmuuxu pycckoti Opamamuyeckoil numepamypot. UlxonvHvie deticmea XVII-XVIII e6.
IIpunoxcerue x uccrnedosanuio "Mz ucmopuu pyccxoii opamot™, Hexxun 1907; B. Pesanos, K ucmopuu pycckoti
opambvt: IKCKypc 6 obnacmv meampa uesyumos, Hexun 1910; B. Pesanos, M3 ucmopuu pycckoti Opamvt: WKOI.
oesicmea XVII-XVIII e6. u meamp ue3yumos, Mocksa 1910; B. Pesanos, [pama yxpaincoxa. 1. Cmaposurruii
meamp ykpaincokuii, Kuis, 1925.

¥ Nus.: B. eperu, Hosvil mpyd no ucmopuu ykpaurckozo meampa, Cankr-Ilerep6ypr, 1911.; B. Tlepern
[pew.], IIpogp. B. Pesanos. Jlpama ykpaincvka. Y Kuesi, 1926. I, 202 cmp.; 111, 323 cmp. (36ipHuk icmopuuro-
inonoziunozo 8iddiny Ypaincokoi Akademii Hayk, 4. 7), "VIsectus OT/ieNIeHNsA PyCCKOTO A3BIKA VM CTIOBECHOCTH
AH CCCP", 1926, 1. XXXI, c. 369-383; B. Ileperw;, Bumyuiena 8ionosiov, "3amucku icropudaHo-dinonoriaHoro
Bipgniny Ykpaincpkoi Akagemii Hayk", 1928, ku. XVIII, c. 326-328.
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o Illupoxe kono donomizrozo mamepiany. IlepeTii 3aIIpOIIOHYBaB He 0OMeEXYBaTH
Marepia/l HayKOBOTO [OC/KEHHA BMKIIOYHO [PaMaTMYHUMM TeKcTamu: s
XapaKTePUCTUKM CMaKiB HIDKYMX HIapiB Manmopycbkoi iHrenmirennii XVIII cr.
YYMaInit iHTepeC SIB/SIOTh 30IINTH, 30IPHUYKIL, KygM IX BJIACHMKM 3aHOCUIN
Hallpi3HOMAaHITHINIIMIT TiTepaTypHuMit MaTepiai..."%

e Memodonoeiuna eHyukicmo. BueHMi pOSIIMPUB TEPUTOPII0 MOPIBHATBHOTO
METOZY i 3aIIpOIIOHYBAB A/IsI BUSIBIEHHS IKepert i BIUINBIB*! 3BepTaTyl yBary He juiIe
Ha caM TEKCT, ajle Il Ha 3MICT Pe>KMCepChKUX peMapok’

o Bepudgpikauis oanux. IlepeTr] IOCTaBMB I CYMHIB IIaHIBHI KOHIemiii gobu -
HArojIoLIylouy Ha B3a€EMO3B’A3Ky JITepaTypHMX sIBMI i HApORHOI TBOPYOCTI,
BiIME>XyBaBCA BiJl IOIY/IAPHOI Ha TO 4aCc HAPOJHMLBKOI KOHIENIil i TOlIOBy04y
pOJIb BifiBiB iTepaTypi ocBiueHuX BepcTB®;

e TeampanvHa Kymomypa 5K 00€km  00CTiONeHHS — Meampo3HasCcmea.
HarticToTHima BifMIiHHICTD [OCTiI)KEHb BYEHOTO Bifl Ipalb IONEPESHUKIB i
CY4aCHMKIB — y JIOTO IIOCMTIEHOMY iHTepeci O COLiOJIOrii I/IAfada i TeaTpaabHOl
KyJIbTypHU y Lilomy. Tak, JOCIiIKYI04M TpafUuLlilo KOIAYBaHHS, B3A€EMO3B A30K
i3 CroKeTaMM pemiriinux Bipmiis, IlepeTny HaBOAUTH NPUKIAAM KONAMYBaHHS,
IOCYTHBO HOCTIIKYIOUN PYX Bifl KO/AOK A0 peririfiHux Bipuris*. "B 6ynb-sxomy
BUIIAJKY HAJPYKOBAaHUI YPUBOK HPENCTAB/IAE TOM IHTEPeC, IO CBiIYUTH IIPO
HenepepsHy npotsroM XVIII cr[onirTs] inTepec go cioxery «lon-Kyana»".

3rooM Ky/JIbTYpOJIOTiYHUII MifXif, BifICTOIOBaB y CBOIX AOC/I/I)K€HHAX i yd4eHb
Bonopumupa Ileperua - Ilerpo Pymnin:

"...XxapakTepusye Iis IepexofoBa noba [mepura uBepth XIX cT.] KynbTypHi
iHTepecu MIOOHOCTI IO YKpaiHCBKMX MicTaX, 4YMMaIO CIPUYMHAIOYUCH [0
3MaZlOBaHHA TUX LUISXiB, [0 HUMM MIIIO 36YIL)K€HHH HallioOHa/IbHOI CBiJOMOCTi

0 B. Ileperw, K ucmopuu nonvckozo u pycckozo napodrozo meampa, I-VIL (neckonvko unmepmeduii XVII-
XVIII cmonemuit), "MIOPAC", 1905, 1. X, kH. 1, c. 84.

1 B. Iepern, K ucmopuu nonvckozo u pycckozo Hapoonozo meampa, XVIII-XIX, "MIOPSC", 1911, T. XV, kn. 3,
c.268-273.

2 B. Ieperu, K ucmopuu nonvckozo u pycckozo Hapodtozo meampa, VIII-X, "MIOPSIC", 1905, 1. X, KH. 2, ¢. 379.
# B. [Teperw, K ucmopuu nonvckozo u pycckozo Hapodrozo meampa (Oxonuanue), "VIOPSIC', 1911, 1. X VI, kH. 4,
¢. 39-66; Ieperr B. K ucmopuu nonvckoeo u pycckozo Hapoonozo meampa, X VIII-XIX, "MIOPAC", 1911, 1. X V1,
KH. 3, c. 248-319.

* B. [Tepern, K ucmopuu nonvckozo u pycckozo Hapodozo meampa (Oxonuanue), "VIOPSIC', 1911, 1. X VI, kH. 4,
c. 39-66.

* B. Ileperu, K ucmopuu nonvckozo u pycckoeo Hapoonozo meampa, VIII-X, "VIOPSC", 1905, 1. X, kH. 2, c. 402.
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YKpainm, e JOBIMit 4ac BIVIMBA/IA HA HAPOAHY Macy y>K4i Ky/IbTypU — ITOJIbChKA Ta
pocilicbka. Omke i cepen mnombcbkoro Ha IIpaBoGepexoki i pociiicbkoro, Ha
JIiBoOepexoki OTOYeHHA I TpeOa LIYKaTH 3apOAKiB yKpaiHCBKOIO TeaTpabHOIO
MICTELITBa; JIOr0 BMMaraja yKpaiHCbKa CTHXif, IO 1if OpakyBajo TOAI BJIACHOI
iHTenireHuil; iHOAl JIUIa HA3yCTpid LMM BUMOTaM €HepTis okpemoi ocobm -

MICbMEHHMKA YN aKTOpa .

Hespa)xaroun Ha CTpUMaHy KPUTUKY Ipalli BYnTes (TeaTpalbHi edekTy i aHami3
pemMapok), caM PystiH 3a11031M4MB 3aIIpOIIOHOBAHMIT ITi/IXi/| — BMOKPEM/IEHHS OJMHMII
aHanizy — y npaui "Ha wingxax 0o H08020 ykpaitcvkozo meampy" (1926).

3ocepenyBIIY yBary Ha KMiBCbKUX TeaTpax nmoyarky XIX cr., Pynin gomydns o
CBOTO aHaJIi3y BioMOCTi po HarjjoHanbHMII cKmay: 'Y ui mepui fecatupivyds 6ys
KUIBCBKUI T€ATP MAJI0 He BUK/IIOYHO IOJIbCHKUI, IO LIIJIKOM JTA€TbCSA MOACHUTH
pomIo, Ky TOJAbCbKA JIIOAHICTb BifirpaBama Oyma B Micti. «[lepeBakaHHS
IIOJIbCHKOT'O Penepryapy, — nuiie B. IKOHHIKOB, — IOACHIOETHCA TUM BIUIMBOM, AKUM
CTaB KOPUCTYBATUCA NO/IbCbKMit eneMeHT B Kuesi 3 kinng XVIII crosiTTs, 3aBAskn
MOJIITUYHIM YMOBaM Kpalo, IePeBa’kKaHHIO ITO/IbChbKOTO JBOPAHCTBA B IPOMAaJIChbKIX
CIpaBax i IepeBaKHOTrO yJacTi JI0r0 B €KOHOMIYHMX YTOJaX 3 4Yacy IepeHeCEeHHs
KOHTpakTiB B Kuip»" .

AHaji3ylouy He3BUYHi JyI1 TOTOYaCHOIO TeaTpO3HaBCTBa JpKepena (adimi 1816
POKy, mporec i mpaBmia IXHboI my6iKarii, faTy i 9ac IpoBeJieHHs BUCTaB, MOBY
HAIlVICAaHHS, BKas3iBKM Ha IpucBATH, OeHedicu Tomo), PymiH BcTaHOBUB:
aHTpeIpeHepa TeaTpy, TOUHMII CKIaj i mpodeciitumit piBeHs Tpynu, pemepryap,
pexnmamui 3axopu apmimicTpanii’’. He omuuyB BiH 1 Marepia/bHOI CK/IafjOBOI
BuCcTaB™. 3aBepLIyI0YN [IPALIIO LIiIHOBOIO MOTITUKOIO TeaTPiB, BUCYHYB IPUITYILEHHS
CTOCOBHO MAaTepiaJlbHOTO CTAHOBMINA TPyNM i [IfIOB BUCHOBKY, IO
"...IIOpiBHIOIOUY IX i3 TUM, 1IJ0 3HAEMO MU IIPO TOTOYACH] IIOJIbCBKI TeaTpy, MOXKeMO
M IIeBHOIO MipOIo ysABUTHU c00i, 4uM OyB Lieit naBHiit Teatp y Kuesi, sk BinrykyBascb
BiH Ha Ky/IbTYpHi IOTpeOu MicTa Ta SIKUX caMe BepcT 1ioro™'.

¢ T1. Pynin, Ha winsxax 00 H08020 ykpaicvkozo meampy, "3amucku icropuko-dinonoriagoro sigginy', 1926,
xH. VII-VIII, c. 86.

¥ Tam camo, c. 91.

* Tam camo, c. 94.

* Tam camo, ¢. 96-97.

%0 Tam camo, c. 103-105.

5 Tam camo, c. 87.
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Hanpuxkiani 1920-x pp. METORONOTIYHI IOWIYKM, IO BUXOAWMIM 33 MeEXi
MapKCUCTCbKO-/IeHIHCBKOI ifjeoorii, mocTymoo 6y1o 3BefeHo HaHiBelb. KpiM Toro,
3arocTpeHHa y 1930-x pp. momituuHmx ctocyHKiB MDbK CPCP Ta Ilonmbmiero Ha
TPMBa/INIA YaC YHEMOXKIMBV/IN ITO/IA/IbIIIe JOCTIIPKEHHA BiTYN3HAHNMHI iCTOpPMKaMI
TeaTPy YKPaiHCbKO-TIONbCbKMX 3Bs3KiB. B IIOBOEHHMIT Iepiof BiffpofKyBaTu
mofi6Hi mocmifmKeHHs O6yno gakTu4yHO HikoMy, amxe Bomopmmup Ilepern, ITetpo
Pynin, Onexcannp Kncinb ta iHui icropuky ykpaiHCbKOro TeaTpy 0y/y perpecopaHi
a00 X 3MyllIeH] eMirpyBary, 110, Ha JYMKY IT0/IbcbKOTo gocaigamka Jua Illymcpkoro,
mpu3Besno "o Kpaxy cinos ssHo3HaBcTBa y CPCP™2. A pa3oM i3 C/1OB’STHO3HaBCTBOM
TaKUI caMuii Kpax criTkas i iHmi rymaniTapni Hayku CPCP, B AKMX MeTOJ0/I0TiYHe
Ta JKaHpOBe pO3MAITT Oy/I0 3aMiHEHO HAMKTATOM MapKCUCTCHKO-IEHIHCHKOI
igeonorii. JInme Big xiHua 1960-x pp. Poctucias HM}U/mqu53, a 3 cepegunn 2010-x
pp. — itoro ydennus Maits I'ap6y3iok™, posnodYMHAIOTh BiAPOKYBATH IUTAHHS
IIO/IbCHKO-YKPAIHCHKVIX 3B A3KIB B HOCIIPKEHHX i3 icTopil ykpalHCbKOTO Tearpy.
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Franko Ivan, Do istoriyi ukrayins'kogo vertepu XVIII v. [u:] Franko I. Zibrannya
tvoriv: U 50 t. Kyyiv 1982, t. 36 : Literaturno-krytychni praci (1905-1906), s. 170-
375 (®panko IBan, Jo icmopii ykpaincoxoeo sepmeny XVIII 6. [y:] @panko 1.
3i6pauns tBopiB: ¥ 50 1. Kuis 1982, . 36 : JlitepaTypHo-KputnyHi npari (1905-
1906), c. 170-375)
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PE3IOME

ITonmbebko-yKpalHCBKi TeaTpa/lbHi 3B’A3KM Bifjirpanu icTOTHY posb He TiIIbKM B
TeaTpa/JIbHOMY ITpolieci YKpainu, ajie i CTa/lu OfJHI€I0 3 KIMOYOBYX TEM Y JOCTIPKEHHAX
YKPaIHCbKMX iCTOPMKIB TeaTpy Ha o4aTKy XX CTOMITTA. AHajli3 HalIPAMIB Ta METO/IiB
HOCT/PKEHHS  NO/IbCbKO-YKPAIHCBKMX — 3BAA3KIB, IIPEHCTABIeHUX  YKPalHCBKMMU
iCTOpMKaMy TeaTpy B MDKBOCHHUII IIE€PiOf, O3BOJISAE BMOKPEMUTHM [IBA HAIPAMU
JOCT/KeHb, 10 TIAHYBaIM HAa TOM 4Yac B TeaTPO3HABCTBL: TPANMLIHMII Ta
KY/ZIbTYpOJIOTIYHMIA. Tpapuuiramit HaIpsAM TIPENICTAB/IEHO Hy6}'IiKaL[iHMI/I
HepIIOPKEPeT, TOIOBHIM 3aBIAHHAM SKUX OY/IO IIPOCTEXUTY I'eHe3y YKPalHCHKOTO
TeaTpy, BU3HAYUTM JIOTO Iepiopmsanito. JJOCmipKeHHA LbOro HalpsAMy CIMPajIics
3e6LIbIIOro Ha KY/IbTYyPHO-iCTOPUYHMIT Ta NOPIBHAIBHUIT METOMM, sIKi JJOCUTb CKOPO
IepecTaly 3aJOBO/IbHATY YKpaiHCbKe TeaTpPO3HABCTBO, IO sCKPABO YHAOYHUIN
ToroyacHi Haykosi gyckycii (Bonogmvmp Ileperr - Isan @panko, Bomopumup Ieperr —
Bonopumup Pesanos). [ToseMiky TOUMINCS HAaBKOJIO BU3HAYEHHsI IPUHIMIIB Bifbopy,
Bepudikanil i K1acudikanii HOBifOM/ICHb, OTPUMAHNX 3 ICTOPIYHIX JPKEPEJL, @ TAKOX —
(dopMyBaHHA Ha Lilf OCHOBI cucTemy HaykoBux ¢axris. KynpTypornoriunmii Hampsam
TOCTIKEHHS II0/IbCbKO-YKPAIHChKUX 3B AI3KiB PO3LIMPUB SAK METOJOJOTIYHMUIL, TaK i
MaTepianpHMIT iHCTpyMeHTapiit icTopukiB TeaTpy. 3alqydeHHA MIMPOKOTO KOJIO
IOIOMDKHOrO Martepiany (adil, IJOfieHHUKIB TOIIO), BIPOBAKEHHS IPYUHLMUIIOBO
HOBOI /I TeaTPO3HABCTBA MeTOROJIOT (aHai3 ikoHorpadii, peMapoK) 3MiCTUB aKIjeHT
3 ApaMaTMYHOIO TeKCTy B OiKk BisyanbHOI CKIafoBoi Tearpy, 1Oro corjosorii ta
TeaTpa/lbHOI Ky/IbTypu B LioMy. Pemnpecii npoTu yKpaiHCbKUX iCTOpMKIB TeaTpy
1930-x pp., ycKnafHeHH oM TMIHMX cTocyHKiB Mibk CPCP Ta ITonblieto Ha oHaf Tpu
TOEeCATWITTA BUKPECIWIM 3 TEaTPO3HABUMX [IOCTIIPKEHb INMTaHHA II0/IbCHKO-
yKpalHChKuUX 3B’s13KiB. JIume B 1960-x pp., i3 mosBoro gocmimxens P. ITwmmayka, i
IIMTaHH:A 3HOBY IIOCTa/IM Ha IIOPA/IKY JeHHOMY YKPaiHCbKOI HayKI IIPO TeaTp.

SUMMARY

Polish-Ukrainian theatrical relations played an important role not only in the
theatrical process of Ukraine, but also became one of the key topics in the Ukrainian
theatre historians research in the early XXth century. An analysis of the directions
and methods of Polish-Ukrainian relations study presented by Ukrainian theater
historians in the interwar period allows us to distinguish two research directions that
prevailed at that time in theatrical studies: traditional and cultural. The traditional
direction is represented by primary sources publications whose main task was to trace
the genesis of Ukrainian theater, to determine its periodization. The research of this
direction was based mainly on cultural-historical and comparative methods, which
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soon ceased to satisfy the Ukrainian theatrical science. That fact is clearly outlined by
the scientific discussions of the time (Volodymyr Peretz — Ivan Franko, Volodymyr
Peretz — Volodymyr Rezanov). The controversy was focused on defining the choice
principles, verification and classification of messages received from historical
sources, as well as formation on this basis the system of scientific facts. The cultural
direction of Polish-Ukrainian relations study has expanded both the methodological
and material tools of theatre historians. The involvement of a wide range of
supporting material (posters, diaries, etc.), the integration of a methodology that was
fundamentally new to theatre study (analysis of iconography, remarks) have shifted
the emphasis from the dramatic text towards the visual component of theatre, its
sociology and theatrical culture as a whole. The repression of Ukrainian theatre
historians of the 1930s, the political relations complication between the USSR and
Poland for more than three decades have removed the issue of Polish-Ukrainian
relations from theatre study. Only in the 1960s, with the advent of R. Pylypchuk's
researches, these issues became on the agenda of Ukrainian theatre science again.



AHOpiti CudopeHko
IHCTUTYT Npobnem cyyacHoro muctelTBa HauioHanbHOT akagemii MucTelTs YKpaiiu

YKPAITHCbKA AKAJZEMIA MUCTELITB
Y TPAHCOOPMALUITI XYQOXHIX O6’€AHAHb
(KIHELb 1910-x - 1930-Ti POKW)

MeTta cTarTi nomArae y peTpoCHeKTMBHOMY IOITIANI Ha iCTOPMKO-XYHOXHi
IIpoLecy B YKpalHCbKOMY 00pa3oTBOpYOMY MUCTEeNTBI KiHIsg 1910-x — 1930-X pokis,
IIOB’A3aHUX i3 3acHyBaHHAM lleHTpanpHOl Panoro Ha womi 3 M. IpymeBcbkum
YkpaiHcbKol akafiemil MucrenTBa Ta (YHKUIOHYBaHHAM ILIbOIO  XYHOXKHBO-
OCBITHBOTO OCEpeNKY Y PisHUX TpaHCHOpMaLiiiHIX iHBapiaHTaxX yIpomosx 1920-x —
no4aTKy 1930-X pokiB B yMOBax CTa/JiHChKOI TOTA/IiTapHOI ifgeosnorii. Baxmmeomwo y
IIbOMY KOHTEKCTIi € OCBiTHA, TBOpYA Ta IPOCBITHMUIIbKA POJIb, AKY BiflirpaBaB 3aK/af
Yy CTaHOBJICHHI Ta PO3BUTKY YKPalHCHKOTO 0OPa3OTBOPUOrO MMUCTELTBA B IIEPIOf
ykpainisanii 1920-x, xomm mocapy pekrtopa o6ifiMaB BifoMWUIT XyHOXXHUK i
cycninbHmit figy 1. Bpona.

IKepenosHaBYMil acreKT L€l TeMu 0NOB’si3aHmil i3 mparmsmu B. Mapkape,
I. Top6auosa, H. Aceesoi, 1. Brtominoi, C. binokonsi, JI. Bomoums, E. Jumimigs,
I. Inuenka, JI. KoBanbcbkoi, O.Kosampuyka, fI. Kpasuenxa, b.Jlo6aHOBCBHKOTO,
M. Mygpak, B. Pybau-Kpasuenko, H. Ilpucranenko, O. ®enopyka, M. lkauppis,
O. IOpunmuz. ®opMOTBOPYI MPUHIUIN Ta PUTMIYHO-IPOCTOPOBY OpTaHi3allilo
TBOPIB XY/JO’)KHUKIB IIpOnIOHOBaHOTOo Nepiony posraaganu O. Crinko-MocKkanblis,
JK.-K. Mapxage, O.Kamy6a-Bonbsay, O.Haitgen, €. [lumuyk, M. IOp. Topui
3000yTKM  XYJOXHMKIB ~ pisHMX  MMCTenbkux o6’egHanbp 1920-1930-x pp.
mocnimpkysamt I. Boynt, [I. Topbauos, O.Jlaryrenko, I.Jlebenes, 0. Muxaiinis,
O. Hora, JI. Cokoniok, B. ITaBnoscekuii, B. Cunopenko, I'. CkaspeHko’.

ITpoumec QopmMyBaHHA OcepenKiB XYAOKHBOI akafleMi4HOi ocBiTM B Ykpaini
noyascA 3 fpyroi nonoBuHu XIX cropiudsa. Cepef Takux ocepefkiB — pucyBanbHa
mkona npu ToBapuctBi KpacHux MmucrenurB B Opeci (1865), mxoma Mukomu
Mypamika npu Kuiscbkiit rimuasii (1866), pucysanbhi mxomu B ITonrasi, Xapkosi

' lus.: YKpaiHcbKuil XyROXHIl aBaHrapa: migpydsa 6i6miorp. go temm: 6i6miorp. moxaxy. / Tomos. ymp.
KynbTypu i mucrenrs KuiB. micbkpepskapmin., ITy6m. 6-xa imeni Jleci Ykpainkm, Big. mumcrents; [ykman.:

JI. Kpusopyuko, M. Isanosa]. Kuis: [6.8.], 2008. 74 3] c.
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romo. Ha Bigminy Bif TpaguUilflHMX MalAPChKO-PEMICHMYMX IIKi/I, MaliCTEPHi Ta
BUPOOHMI[TBA NIPY MOHACTUPSX KYPYBaIU XYAOXKHMKM »3 aKaJeMiYHOK OCBITOI,
AKX CIOPAafUYHO MiATPUMYBajM MeLeHaTy, TPOMAJCbKi TOBapUCTBa, OPraHU
meprkaBHOI Brajgu'2. OFHOYACHO 3 UM IHCTUTYa Ii3y€EThCSA Ta HePeOMPAETHCS O MICT
JI OCBiTa B rajysi JeKOPAaTUBHO-Y>KUTKOBOTO MUCTELTBA, ACKPABMMU IPUKIIALAMN
4oro € XyZ0o>KHbO-IIPOMICIIOBa 1iKona y JIbBoBi (1876), Mupropopcbka XyoxKHbO-
mpomucioBa 1kona (1896), a TakoXX OKpeMi Kiacu XyHZOXKHIX peMecen y IIKOJIi
M. [I. PaeBcbkoi-IBaHoBOI B Xapkosi (3 1871)°.

Ha 36inblueHHsT KiTbKOCTI Ta HOKPAIEHHs SKOCTi 0CepeiKiB MICTEI[bKOI OCBITH B
Ykpaini BIUIMHYIM OypxKyasHo-fjeMokpartuyHi pedopmm Pociiicekoi Ta ABcTpo-
Yropcbkoi immnepiit cepegyan XIX CTOMITTA, NepIIVMI O3HAKaMM AKNMX CTajM: BifIMiHa
KpilauTsa, HOsBa IIIPUEMIB Ta MELCHATCTBO Y cepi KyIbTypH, HalTaromKeHH:d
MDKHApOJHIX HAYKOBO-TEXHIYHIX Ta TOPTiBe/IbHVIX 3B A3KIB, II0)KBABJICHH CBITCHKOTO
JKITTS, B TOMY YMC/I KOJIEKIHIOBAaHHA CTAPOXXMUTHOCTEN, NpPEeSMETiB MUCTENTBA Ta
}1M3a17my4’5. Hanpuxinmi XIX-ro — Ha nodarky XX CTOMTTA Ha OCHOBi 3a3Ha4YeHNX
ocepeiKiB OCBiTM BUKpUCTanisyBanuch Kuicbke, XapkiBcbke Ta OfiecbKe yUmIuila, B
AKMX TIapajie/IbHO TOTYBalM YYHIB AK [0 MOJA/IBILNOI aKa/ileMiyHOi OCBiTH, TaK i Jj0
npodeciiiHOl XYHOKHBO-TIPOMICIOBOI AisUIbHOCTL. I Xx04 Ile OyB HOCMTD 3HAUHMIL
IIPOTpec, IpoTe OIIBIIICTD TATAHOBUTIX MUTLIB, KOTPi IParHy/iy fajii BOCKOHA/IIOBATH
CBOI 3HaHHL, 3MYIIeHi 6y BUDKIKATU 3 YKpalHy, afi)Ke MUCTELbKi BUILI 3 TepyKaBHOIO
axkpenuTalieo goci 6ymu 3a 1i Mexxamu. Cepen HaitO1Ib1II TOMy/IApHMX — IMITepaTopcbka
axagemiss mucrentB y IletepOypsi Ta KpaxiBcbka akameMis MumcTents. 3amo6irtu
POSIIOPOLICHHIO TAJAHTIB MaB OM LEHTPAaIbHMI MMUCTELbKMIT BULI YKpaiHu, sSKuil
nocrap y mixonirta Ilepioi cBiToBoi miciA nmafinHA Pociiicbkoi iMmiepii B pesynbraTi
JTroTHEBOI peBoMIOLil B HOBOyTBOpeHilt YHP.

Ykpaincpka Akazemis muctenTs [gani - YAM. — A. C.] 6yna 3acHoBaHa 5 TpyAHs
1917 poky®. CrBopennio YAM mepenyBaB KOH(IIKTHUIT Ta OypX/IMBMIl IIpOLeC

2 IlImaramo P. Inna Pemin i yKpaiHCbKa MuCTelpbKa ocBiTa // BicHux JIbBiBcbKoi HamioHambHOI akafemii
mucrents. 2017. Bum. 34. C. 7. URL: http://nbuv.gov.ua/UJRN/VInam_2017_34_3.

* Coxomok JI. IlI1sixu CTaHOBJIEHHS YKpaiHCbKOro Ausaiiny // Hapucu 3 ictopii yxpaiHcbkoro pusaiiny
XX cronirrsa: 36. nayk. np. Kuis: ®enikc, 2012. C. 85-110.

*Typxiit . Posknapy ¢eopanbHO-KPIlIOCHULBKOI CUCTEMU B CUIBCBKOMY TOCIOZAPCTBI YKpaiHu mepiuoi
nonosuuy XIX cr. Kuis: [lepnoniteugas YPCP, 1954. 451 c.

> Wood Alan. The origins of the Russian Revolution, 1861-1917. Routledge, 2004. 120 p.

¢ Binokiup C. ITouatkn Ykpaincbkoi gep>xaBHoi akagemii mucrents // Crypii mucrenrsosnasyi. Kuis: IMOE

HAH Ykpainn, 2007. Ne 1(17). C. 159-190.
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06roBopeHHs ii MalfOyTHIX CTPYKTYpHUX Ta MUCTEUbKMX 3acaf, iHiniffoBaHuii
TOro4acHMM  jupekropoMm KwuiBcbkoro xymokHboro yummmuma — @Degopom
Kpuuescbkum. Bygyun omHuM i3 36yproBauiB curyanil, BiH »...yxe 10 6epesHs
tenerpadyBaB no Ilerporpasa MiHicTpoBi ¢inanciB Muxaitnosi TepereHky,
IIPOXAlo4M NOCHPMATU B opraHisanii Akapmemil mucrenrs y Kuesi”. Is mxepen
Ii3HaeMoOcCdA, IO YC/IABIEHMII MUTELb 3BEPTABCA TAKOXK 1 MO KEepiBHMITBA
Tumuacosoro ypsipy B I[lerporpani: Ipuropis JIsBosa ta ®egopa fonosina®.
IToTpibHO Oppasy BUMOKPEMUTV OCHOBHI pYWIfiHI CumyM, KOTpi BIUIMHYIM Ha
XYHOXKHIN Ta HOMTUYHWIT guckypc 1917-1918 pokis, mo npussiB 1o GpopMyBaHHAI
MEPIIOrO BUIIOTO XY[LOXXHbO-OCBITHBOTO Ta HAYKOBOTO OCEPENKY B HE3A/IEXKHIN
YKpaiHCbKili icTopil. Onpasy miciis moTHeBoI peBosoLil B YKpaiHi, 3okpeMa B Kuesi,
TOYMIACS JKOPCTOKA KOHKYDEHIIisi MDK coljian-geMoKparamu, OopisiMu 3a
He3a/IeKHICTb, POCIICBKMMM IMIIEpCHbKMMM CHIaMV, OIbIIOBMKAMM Ta iHIIMMMK
MIOJIITUMHYMM YTPYIIOBAaHHAMI, IO MajiyM Pi3Hi i HABITh KapAMHA/JIbHO IIPOTU/IEXHI
nosumii mono nepcrekTus Ykpainu, lleHTpanbHoi pagyu, TumyacoBoro ypspy Ta
B3aeMMH YKpainu i Pocii saranom. Li cBiTOrNmARHI yAB/I€HHSA BUPYBalN y KOJNEKTUBI
Kwuiscpkoro xynoxxuporo yunmia [gami — KXV, - A. C.], mpore fo 1jporo gopanmics
TAKOXX Haspim mpobnemy pedopMyBaHHA 3acaji MMUCTELIbKOI OCBiTM Ta ydacti
CTYJIEHTIB Yy CYCHi/JIbHO-NIOJIITUYHOMY >KUTTi 3aknmapy. binpumiicts konektusy KXY
Oyma 3a Te, W00 3acHYBaHHA aKajeMii MUCTeLTB BifOyn1ocs B pes3ybTarTi
neperoBopis i3 TuM4YacoBMM ypsAmOM Ta KOMEKTMBOM IMIlepaTopchbkoi akajemil
mucrent y Ilerporpani B o6xin Llentpanproi pagu B Knesi’. Vci 1i ob6craBuun
crpyyuyHMIN KOHQIKT Mk Buknagadamu KXY ta crygeHTamy, a Ije IPOTUCTOAHHSA
3a07I0KyBajzio IpolieC IIE€PeroBOpiB IJOfO 3acHyBaHHA YAM, sAK ycepenmHi
OCBITHBOrO 3aKJany, Tak i 30BHi: Oyl10 Iapaai30BaHO KOHTAKTH i3 KUIBCHKOIO
TBOPYOK iHTereHui€w, ypAmoBusAMM LleHTpanbHOI pagy, 3alyd4eHUMM [0
neperosopis. HempopykTusauii mpouec nepemobyH smycus ®eopa Kpuuescbkoro
MONUIINTY TTocafy aupekTopa KXV Ta nmpuennaTtuca fo ininiatusHOI rpynu fif4is
Ha yori i3 Ipuropiem [lasnynpkum. Cepes y9acHUKIB 1ji€l TBOPYOI CITITBHOTH TAaKOX
6y}m MUCTELITBO3HaBelb [IMUTpo AHTOHOBIY Ta XY[OKHUK MuKkona bypauvex, sxi,
KpiM ToOrO, 0biriManyu ypsoBi mocaau. [ToTpiOHO momaTy, 10 caMe IIMM TBOPYUM

7 Kawry6a-Bonbeau O. YkpaiHcbka akageMis mucrenrsa. K. 1. Icropis sacHyBanHs (GepeseHp-rpyaeHp 1917).
Xponognoris nopiit. JoxymenTtu; Hawl. akazi. mucrents Ykpainu, In-1 mpobem cyvac. mucrenTsa. Kuis: Qenikc,
2014. C. 25.
8 Tam camo.

° Tam camo.
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0COOUCTOCTAM BHanocs IepekoHaty Muxaima IpymeBcbkoro B HeoOXimHOCTI
SIKHAJIIBYJIIIOTO 3acHyBaHHA akxajemil llenTpanmpHOro paporo. Bigkpurra YAM
HanpuKiHdi 1917 poKy CTajo mMOBOPOTHVMM MOMEHTOM, AKWII CIIPWAB IiJTPUMIN Ta
PO3SBUTKY B YKpaiHi BIaCHMX MMUCTELbKVX TPAJWLIili, KOHIIEHTPALlii Ta/IaHTiB HABKOJIO
PYXy HaI[iOHa/lIbHOTO Ky/IbTypHOro BifpompkenHsa. @enip Kpuuescbkmit cTaB
podecopom i pekropom YAM, mopsis i3 HUM MaiiCTepHi HOBOTO BUIILY OYOJIVIN
HaliBigominm Ha Toil yac mmtLi - Muxaiio boituyk, Onekcannp Mypaiuko, Bacuib
Kpnuescbkuit, Mukona Bypauek, Teopriit Hap6yt, Muxaitno JKyk, A6pam ManeBuu.

3opranizoBaHa B OyauHKy IlefarorivyHoro Myserw BKCTaBKa HOBOOOpaHUX
podecopiB IPOfEMOHCTPYBala MMPOKUIL CIIEKTP IXHIX MMUCTEUbKMX YIIOZOOAHD:
BiJj aKkajfeMi3My @[O0 CHMBOJi3MYy, IMIIPECIOHI3MY Ta XY/IO)KHbO-IIPOMMCIOBOTO
MmasspcTBa. [isibHicTp IleHTpanpHOI pafy BMABMIACA YCHIIIHOK y Po30ynoBi
BOK/IMBUX JII1 KYJIBTYPHOTO JKUTTA YKpaiHM IHCTUTYLi: Jep>KaBHUX, OCBIiTHIX,
KYIbTYPHIUX, HAYKOBUX YCTaHOB Ta 3aknafiB. IIpoTe mocutsb ckopo cupuanug YIIP
YKpaiHCbKOMY HAIliOHAaJIbHOMY BiJpOI KEHHIO YBIJIIIO Yy IPOTUPIYYA i3 HaMipaMu
nonitukis IleTporpaga: sk IpeAcTaBHUKIB TMMYIacOBOTO YpsRY, TaK i OiMbIIOBUKIB
Iic/1g )KOBTHA 1917 poky.

CrBoperHss YAM Bifnbynocs B Ayke HAIpyKeHMII d4ac, IPO IO CBiYNUTDb
XpOHOJIOTiYHMIT CcrMcoK par'’. 7 micromaga 1917 poky y BifIOBifb Ha IOBaJeHHS
Tumuacosoro ypsapy B Ilerporpapi Ta crpo6y OinbIioBuIbKOro nepesopory B Kuesi
YIIP nporojoliye CTBOpeHHs YKpaiHCbKOI HApORHOI pecITy 6Ky SIK aBTOHOMII y CKazi
Pociiicpkoi feprxaBu. Yoxe 3a aBa TVDKHI, 22 mucronaga 1917 poxy, Bifdynocs ypoducre
BigkpurTss YAM Ta Xy#OKHDBOI BUCTaBKy il mpodecopiB B 6ymuHKy Ilemaroriunoro
myseto. CouianpHo-nomTHYHI NOAIl posBuBanucs OypxinBo i HerepenbadeHo: 30
NuCTOazia OIIBIIOBMKY TifHSIN YeproBe IMOBCTaHHs NpoTu LleHTpanbHOI pajy, sike
3a3HaJIO IIOpasKy, a 4 rpyaHs [letporpap Bucysae ynbruMaryM YIIP mpo po3sOpoeHHs
Ta Iepefady Baaau Oinpmosrkam. IIpore HoBomocTama yKpaiHCbKa BiIajia po3yMinma
BOK/IUBICTD KY/IBTYPHMIBKMX iHIiliaTVB y (OpPMYBaHHI CBOrO e/leKTopary, i Bxe
5 rpymHa 1917 pokxy YIIP odiniitHo sacHoBye YkpaiHcbKy Akamemito Mucrents. ITonii,
AK BigoMo, pospusamucs Oypxmso. Bxe 7 rpymua YIP Binxwite ynprumatym
Oi/1bIIIOBUKIB, 9 TPYHA OI/IBIIOBMKM OKYHOBYIOTb XapKiB.

Jlinepn YIP HapgTo 3axonmauch TEOPETUYHMMM CyIepedyKaMy IIOfI0 IIJIAXiB
noOyzoBu comianisMy B YKpaiHi i mporaBmam MOMEHT, KOMM HOTpi6HO 6yro
CTBOpIOBaTy 0O€37aTHY apMil0 Ta BepTUKaIb BIAJY B YCIX MHiJKOHTPOIbHMX
perionax. Bonu He 3po3ymimm, 1110 iXHiiT BOpOr — 6iNbIIOBUKY —HAiOI/IbIIY CTAaBKY,

! Tlonano 3a 0/MiaHCHKUM Ka/leH/japeM.
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HaBIIaKM, pOOMB Ha apMilo, sAIKa Majla Ha MeTi BCTAHOBUTU aOCONIOTHY BIafly Hajl
ycima Tepuropisimmu konmuinHbol Pocificbkoi immepii. Cama pisnbHicth LleHTpanbHol
pajy y BUPpilleHH] HailBaMBIMNX IpoOneM Oyra CKyTOW i Hepilrydorw, ampke B ii
ckmafi Oymu cywmy, sKi mparnynm, mob YkpaiHa samumranaca B op6iri Pocii ta crama
COIO3HOI0 Ta JIOSUIBHOK 110 OinbinoBukiB. Ils Hepimyuicte 1P memopanisoBysama
BiliCbKOBMX, HOCTA0IOYM OOOPOHO3JATHICTh apMii Ta il TOTOBHICTb afjeKBaTHO
pearyBaTyi Ha aHTUYPALOBY AMBEPCIVIHY AiAMbHICTD. I TUIBKM MicA paiAHChKOI OKYIIAIil
Xapxosa 9 rpynHsa 1917 poky imei ¢enepanbHOl aBTOHOMIT Ta cummarii O6iIbIIOBYKaM
BTpavaroTh nomynAapHicts B YIIP. IlpuHaiiMHi 3HauHa YacTVHA IXHIX NPUXWU/IbHKIB
BU3Ha/Ia HEJOOLIiHEHY Hebe3IeKy Ta MifATpyMarIa ifiefo He3a/e)XHOCTi YKpaiHu, mpore ii
[IPOTOTIOLIEHHS, SIK BifJOMO, BifOy/10Ch i3 3ami3HeHHsM, 9 ciuns 1918 poky.

Y HOBUX peanifax, KoMy NOMITUYHI 111031l 3HMKa/IM, CTaI0 3pO3yMisIo, 10 PO3PUB
nomnepepHix BigHocuH i3 IleTporpasoM o3Haudae, 30kpeMa, KpuU3y i3 3abesnedeHHs
yPAAy TpoliMMa, sKi APYKyBaaM Ha IiKOHTPOIbHMX OLIBIIOBMKAM JpPYKapHSIX.
IITo6 moponaty 1o Kpusy, Llenrpansua Papa 14 rpypus 1917 poxy samodaTkyBaa
Ekcrequiiiro 3aroToBOK fiep)kaBHMX manepis'!, a 19 rpynHs yxBanmmia » TuMaacoBui
3aKOH IIPO BUITYCK Jlep>KaBHUX KpenuToBux 6inetis YHP", siki cionykanu Biagy (Ha
TOI1 4yac e QemepanbHOI aBTOHOMII) 3BEPHYTUCH O XYHOXHMKIB /I pO3pOOKM
AM3aliHy HOBUX Ipolleil. Y 1IboMy KOHTeKCTi YAM, cTBopeHa puO/IM3HO 3a 2 TIOKHI
TO LIbOro, Biflirpana fIK iHCTUTYLiA Ba)XK/IIMBY pOJIb, 3TYPTyBaBIIN npodeciitHnx
MUTIIIB 3 yCi€el YKpaiHyu Ha CTBOPEHHs HOBMX YKPaiHChKMX TpoIioBux Kymop. Cepen
XYROXHVKIB, KOTPi Ha XBUJI peBOIOLIIHIX MeTaMOp¢03 moBepHYIuch fo Kuesa,
OyB Bimommit ykpaincpkuit rpagix leoprit HapOyt, sxmit i pospobus pmsaitn
KYIIIOpM Y CTO KapOoBaHI|iB, sKa Iepioio Baiiinra B o6ir. Oxpim HapbyTa, B
KOHKYPCaX Ha HaMKpaluil [u3aliH IIiHHMX Ta JOKYMEHTapHMX mamepis 1917-
1919 pokiB 6pamu ydyacTb XymokHuKu-mmpodecopu YAM Bacunp Kpuuescpkuii,
Muxaitno bBoruyk, a TakoX MaitOyTHi Buknaajadi KuiBCbKOro XymoXKHbBOTO
incturyry - Onexcangp boromasos, Codisa Haninincpka, Muxona Kacrieposuy ta
inmni. Excrienniiisa 3aroToBOK /lep)KaBHMX Ianepis, 3acHoBaHa B YHP, Tpusana i 3a
vaciB retbMaHaTy CKopomazacbkoro Ta Baagu Jupexropii. Ta un He HalickIafgHIMMUM
Oyrno icHyBaHHA YAM yIpomoB BU3BOIbHUX 3Maranb 1918-1919 pokis. ITorpi6Ho
3ayBa)KUTH, 1O B 1eil yac y Kuesi, Ak i B Ykpaini 3arajioM, ocTiifHO 3MiHIOBajacs
Blajia. Y LMX YMOBax He TiIbKM akajieMis, a i1 cami mpodecopu 6ynm Ha Mexi
BIDKMBaHHA. [Ipore B camiit YAM BupyBaso Ha/I3BUYaiiHO aKTUBHE TBOPYE XKUTTS.

" Hemanops JI. ®unascoBas nommtuka Ykpaussl (7 Host6pst 1917 - 4 ¢espans 1918 1.). Kues: Kynprypa u

3HaHue, 1919. C. 23.
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3a cmosamu ®Pepopa EpHcra, »...3 Iepmmx [HIB akajieMia icHyBama B 3amax
[Teparoriunoro Mysero, jie Bifbynocs 1i BifKpWUTTs, Ta HEBJOB3i KONEKTUB BIIIY
3MylleHMii OyB Iepeixarm Ha Iodyarky ciuHa 1918 poky po OymuHKY
TepewenkiBcbkoi mKkomy Ha Benmvkiit migsanbhiin. Ceper npodecopis O. Mypamiko
ta ®. KpnueBcpkuil 3aiHsmm no3unil akageMivHoro abo "mpaBoro’ Mmcrenrsa, a
I. Hap6yT Ta M. Boituyk. BifnosifHo, "niBoro” mucrenrsa" Y 1eit CKpyTHMIT 9ac
3aKJIaji He IIPUIIVHSAB CBOIO iCHYBaHHA 3aBJIAKM HAIIOJIEIIMBOCTI itoro npodecopis i
nepenycim Teopris Hap6yra, sikuit uwac Bif yacy 3MiHIOBaB Ha Iocafii peKTopa
®enopa KpuueBcbkoro, a Bif 2 ciung 1919 spemti o4omuB BUIIL.

I3 mpuxomom papsHcbkol Baagu YAM oppasy Oyma mos6aBieHa odiuiiiHOro
cTaTycy Ta GpiHaHCYBaHHS, a Bifl TIOYaTKY KBiTHA 1919 poky - wie ii mpuMilieHHs. 3a
takux ymoB y Kmuesi cepen mpodecopi moctiitHo mparjoBanu e I. Hapoyr,
M. Bortuyk, A. ManeBny, O. Mypauiko Ta M. Bypauek, siki 4acto 3myiueHi 6ymu
IIPOBOAV/IM 3aHATTS Y CBOIX MOMeIIKaHHAX. Hali0imblie BifoMOCTeil MaeMo Ipo
TorovacHy Marictepuio M. Boituyka Ha Tarapii. BinpumoBnipkuit ac copmyBas
y>Ke 30BCiM iHII COLia/JIbHO-KYABTYPHI OMCKYpPCU. 27 JIMIHA 3a HAIONATaHHAM
I. Hap6yTa HapkoMmpoc 3aTBepayB HOBUII CTATYT aKajeMil, IpoTe BXKe PafsiHCKOL.

Taxk i He oTpuMaBIIM NPUMIIleHHS, i3 CepIIHA Ha KUAH Ta aKajieMilo 4ekaan HOBi
Bunpo6ysanus. Ilicis saxomnenHs Kuesa peHikinusamu (30 cepmusa 1919 poxy)
akafieMil oiuiitHo Oyn10 BiZMOBIEHO y ZHepK(iHaHCYBaHHI Ta 3aIpPOIIOHOBAHO
HepeiTy B po3psf npuBaTHyX wKin. OTpumMasum BifMoBy, HapOyT HaBakuBcs Ha
BiUaiAyUIHMII KPOK: 3apydYMBIINCh IIATPUMKOI OO0’€IHAHHSI KOOMEPATMBHMIX
oprasisaniit [IHinpocoosy, BiH KyIrye B 6yanHKy Ha [eoprieBcbKoMy IpPOBYIIKY, fie
MeIIKaB, JJOJATKOBi NpUMIlleHHA [ akajemii. A Bxe y 1920 poui, mig yac
HACTYIHOTO IPUXOAY pajsHcbKol Bnapu, HapOyTy BoaeTbes 3000y TH st akagemil
npuMileHHs B OyAUMHKY Ha posi Xpemaruka Ta TogimHboi [Jymcpkol. [lum Hap6yT
¢dakTiyHO BpATYBaB akajemito. Ha »xaib, 23 TpaBHa 1920 poxy leopriit Hap6yT
[IOMUPAE, a aKajeMis IepeDKIKae o npumimeHHs Ha Bymuni Tepmyni (Onecs
Tonuyapa). Bigomo, mo ynpomosx 1921-1924 pokiB peKkTopoM akajieMii BApyre cTae
Qenip KpuueBcbkuii. Brmacue, mpu HboMy, y 1922 poui, posnopsamKeHHAM
I'y6epucpkoro Bipminy mpodeciiinoi ocsitum mpyu Hapkomari ocBitm YkpaiHcbKy
aKaJeMil0 MUCTELITB IlepeTBOpeHOo Ha KUiBCbKMil iHCTUTYT ITACTUYHUX MUCTELITB.
Y nboMy X polli B IlepeiiMeHOBaHOMY 3aKajii IIOYMHAE BUK/IAAaTH iHIINIT BifoMuii
mutenb — Onekcansip boromasos. Jna Ykpaincpkoi kynbTypu 1920-Ti poxu — 1e

"2 Teopriit Hap6yt. Kurrs i rBopuicts [Enexrponna komis] / cxias ®. Epucr // Teopriit Hap6yt: ITocmepr.

BUCTaBKa TBOPIB / Beeykp. icT. myseir im. T. llleBuenka, 1926. C. 11-86.
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Iepiof] 3ar0OCTPEHOro Ta BiKPUTOrO NPOTUCTOSHHSA PI3HUX KOHIIEMIill KY/IbTYPHOTO
Ta MUCTELIBKOTO PO3BUTKY, K€ HIKO/M O LbOTO HE JOCATANIO TAKOTO HAIPY>KEHHS
Ta KOHIIEHTpallil B Mac-Mefjia, XyJ0>KHill CIIi/TbHOTI 3arajioM.

ITepwr 3a Bce cmip BigsHauwty, mwo e fo 1917 poky B YkpaiHi chopmysammcs
IIPOTIIEXKHI 3a HOIIAaMU MUCTelbKi ocepenku. Haii6inpm BrummBoBuMu 6ymu Ti,
SIKi OpieHTyBamuch Ha peanicTuysi mkony XIX cromirrs ta [lerep6yp3bky akagemio
MICTENTB. IxHi [IpefICTaBHUKM OY/IM BUK/Ia/jadaMyl JepXKaBHMX OCBITHIX 3aKjIafiB,
3okpema KXV, Ta Manu MiljHI CTOCYHKU i3 MicIieBUMU KO/IeKIIiOHepaMu, MelleHaTaM1
Ta BIafiok0. B iHIIOMY cTaHOBUILi OY/IM aBAHTAPAUCTY Ta MOAEPHICTI, IEBOBY YaCTKY
AKUX OQILifHUIT AMCKYpc He BU3HaBaB. JIOTHeBa pEBOJIIOLiS IIEBHOK Mipolo
3MiHMIA Ije CTaHOBMIIE, i MMTIN, SIKi OPIEHTYIOTbCA Ha BiIpUB Bifl aKafeMismy,
MTOYMHAIOTh AKTMBHO JOMYYaTUCh 4O CYCIIJIbHOTO YKUTTS, OfHOYACHO IOCUIIOIYN
BIUIUB CBOIX IOITIAAIB Y cdepi MUCTeLbKOI OCBITH.

3axomeHHss YkpalHu OiNbIIOBMKAMM IIPVHECIO HOBI BUIIPOOYBAaHHS, HOBY
HEBJIAIITOBAHICTh Ta HEBIEBHEHICTb B MailbyTHboOMy. Y mepini pokm micas
peBoIoNii CKTafHO OY/I0 Iepen6aynTyl, UM HAJOBrO NpPUIIIIA PajiAHCbKA BIafia,
AKoo Oygme ii momiTMKa OO YKPalHCBKOI KYIBTYPM, KOMM BPELITi 3aKiHYMTHCS
KpOBaBa IPOMAJISHCbKa BiltHa. Jle30pi€HTallif0 MOCHTIOBaIa i TaKTMKa riOpUaHOL
BillHM, AKy 3acrocyBamm Oinbmosmky. Hampuxiap, i3 mepmmx pgHiB okymamnii
Ykpainn B XapkoBi 6710 3acHOBaHO YKpaIHCbKY HapopHy pecny6riky pax (YHPP),
AKa He TiIbKM B HasBi Oyna cxoxoro Ha YHP, oyomosany M. IpymeBcpknm, a 7 Ha
cnosax imitysana nonituky Lenrpanbuoi pagu IV Yuisepcany. Inmumu cnosamu,
IIpOroJIoIlyBaa i YKpaiHu colliai-/IeMOKPaTMYHMI KYPC i3 aBTOHOMI€EIO Y CKIIafii
Pociticpkoi iepxaBu, a 3a panop Masa >KOBTO-O6TaKUTHNIT JBOKO/IOP Ha YEPBOHOMY
T1i. HaBiTh oKymanjiiina apMis cTasia HasuBaTUCA YKPaiHChbKOIO paisIHChKOIO apMi€lo,
a misHilne, i3 1923-ro, Tam odiniitHo 6yo 3anpoBajpKeHo yKpaiHisaliio, Xxoua 3HaYHa
YacTMHa aritanii Ha KOpucTb GIIBLIOBUKIB i 10 IIbOTO BXKe Belach YKPalHCHKOIO.
TakyM 4MHOM, O1/IBIIOBMKY HaMaraauch JOCATTY ITOABIITHOI MeTu: 3a0e3reunTy cooi
OimpI copuATIMBI yMOBM I MoOinmisanil ykpalHOMOBHOTO Hace/leHHS [0
pajsHcbKol apmil, a, 3 HIIIOTO, — /1e30piEHTYBaTH Ta IepeMaHuTH 10 cebe maTpioTiB
Hal[iOHa/IbHO-BM3BOJIbHUX PYXiB, ocmabusum nepenyciM YHP, sika Ha ToII 4ac yxe
6opomuch 3a BimokpemseHHs Ykpainm Bipg Pocii. IIi obcraBuHuM CHOHYKamm
CYCHi/IBCTBO [0 HEOOIPYHTOBAHOI ZOBipY Oi/IbIIOBMKAM, IIJICTYIIHICTD SIKMX IIOBHOKO
Mipoto 3’acyBanacs TiIbKM 3 KiHIs 1920-X, i3 mo9aTKOM KoJeKTHBi3anii.

[To > 10 MUCTEHKOTO XXUTTSA 33 NEPUINX POKIB PAJAHCHKOI BIaiv B YKPaiHi, TO
3a3HAYMMO, 1O B IIEPiOfi TPOMAIAHCHKOTO IPOTUCTOSHHA MUATLIi-HOBATOPY IOP:AL, i3
MPEACTAaBHMUKAMM PEAIiCTUYHMX IIKi/T aKTUBHO TOTYYM/IACA IO CYCIIi/IBHOTO XKUTTS.
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Txniit BHecok i3 mosurii Hamoro 4acy € JOCHUTHb 3HauHMM. Hanpukmam, »...me
16 6epesns 1919 poxy npu KuiBcbkoMy Binmini HapopHOI OCBiTH 6y/NIO CTBOpPEHO
XYIOXKHIO 1 XYJOXHbO-IPOMMCIOBY cekmii. Ilepmy owommus M. IIpaxos, a
cekperapeM 0OyB upusHadeHuit O.Boromasos, wienamm xorerii— B. Memrep i
A. Ierpuupkuit"'®. [logamo, [0 XyXOXXHUKN-aBAHTAPANCTH, He 3aTUCHEH] Y paMKu
peanmicTMYHMX TpajuIili, BiNbHiIlE BOJOAIIM PISHMMM BUFAMM MICTELTBA,
3acobammu Ta Marepiaamyu, a TOMY CHIPAaB/INCh 13 HOBMMM BUK/IMKaMU
ariTanifHOro MMUCTElTBa 3HAYHO JIETIe Ta LIBMAIIE 32 OUIBLICTD MUTIB-peaticTiB.
IIpoTe HOBi CyCHiNIbHO-NOMITUYHI YMOBM HE JMINE HE INPUMUPWIN INPEACTABHUKIB
PI3HMX HaOpsIMiB, a HaBIAKM — IOCIMINIM KOHKYPeHTHY 60poTbOy MK Hummm. Sk
3asHa4ae M. Kpupomnamnos, »...y Kuesi, Ak i B inmmx micrax Ykpainu, B XyfI0’KHbO-
ariTaniiziit po6oti Opamu yd4acTb XyNOKHMKM pisHMX Hampsmi. Ilg TBOpua
CHIBIIPY>KHICTb Oy/Ia Jjajleka Bii MUPHOTO cHiBicHyBaHHA. Bxxe Toni [1919-i1, mogaTox
1920-tux] MK pisHUMM OcepeKamy i 00’€IHAHHSIMM BUHUKIIA rocTpa 6oporsba.
3i criorafiiB Xyfo)KHMKa /iBOoro MucrenTea KnmumenTa Pebka fisHaemocs: »...Bynuis
Xpemaryk ImepeOyBana IIifj BIaJOI0 IIEPeSOBOrO aBaHTapAy >KMBOMNUCLIB. TyT y
nopiBHsHHI 3 CoilBCbKO0 IIOLIEI0 MaibKe BIICYTHI CIKeTHI efleMeHTH. Bromepex
BY/IMLb BUCATb Hapaje/IbHUMM psiaMyl CKOMIIOHOBaHI B OpUriHaibHMUX (opMax
pisHOKO/IbOpOBI Ipanopu. Ecretrka abcTpaktHux ¢opm. Enementn xybismy, ane He
MallHHA AyHaMika ¢yTypusmy. Leit paitoH OyB IpUKpalleHuI! i KepiBHUIITBOM
xymoxurkiB O. Excrep i B. Memepa [unena APMY Bix 1927 poky. — A. C.]"".

Ha nHacTpoi pajisHCbKOI BIaiu 1OJ0 aBAHTAPANCTIB Ta MOJEPHICTIB BIIMBajIA
KPUTMKA IPONETKYIbTIBCBKMX  CIIBHOT, OpraHi3oBaHMX  OIbLIOBMKAMU.
Teopernyna ocHoBa IIponeTkynpry popMyBanacs e 10 6i/IbIIOBUIIBKOI PEBOTIOLI.
Ti ineonorn BormaHos, IneTHbOB Ta [acTeB BBaXkau, 0 KOXKEH CYCHIIBHUI KJIac
Mage CBOIO KY/IbTYPY, BillIOBIiTHO, IPO/IeTaPChKa KY/IbTYpa IIOBMHHA BilPi3HATICD BiJl
OypxkyasHoi abo apucTokparudHOi. [IpomeTKyabTiBIi KPUTUKYBaIM MUCTELTBO
MMHY/IOTO Ta MMCTELBKOI OCBIiTM, IO iCHyBaja Ha Ioro 3acajfax. HeratmsHO
CTaBWIMCh BOHM i 0 0co6mMBOi pori iHTenmireHuii y ¢opMyBaHHI MUCTEI[bKUX
CMaKiB, HATOMICTb IIATPUMYBajaM IIpaTHEHHsA MpoOjeTapiaTy [0 TBOPYOL
caMopisinbHOCTI HaBKO/IO Kny6iB. L1i morsagm 6arato B oMy 36iramich i3 mosurisimm
aBaHTapAUCTIB Ta MOJIEPHICTIB, a/pke BOHM TaK camo Oynmm 3a pedopMyBaHHs

" Kpusonanos M. Ykpainceke MmucrentBo XX cTOmTIs B XygoxHiit kpurnni. Teopis. Icropis. Ilpaktuka
[Texcr] : MoHOTpadis. 2-re Bug., nepepo6i. i gomos. Kuis: KMT, 2010. C. 93.
' Tam camo.

15 Tam camo.
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MUCTELbKOI OCBITYM Ta IPOTM TaK 3BAaHMUX »MIIJAHCHKUX' CMAaKiB, IO JOMiHYBaIu
cepef BOPEeBOMIOLIIHO]I iIHTeTireHIiil.

Iepmri poxku mo pesomonii [IponeTKynbT MBUAKO CTAB 3HAYHOK, ABTOHOMHOIO
BiJl Iep>KyNIpaBIIiHHA OpPraHi3alli€lo i3 perioHaIbHMMU OCepefKaMy, AKa IOLEKyLI
nybmoBama Hapopguuit xomicapiar ocsitu [mami— HKO.- A. C]. Ilpore us
aBTOHOMis mpoTpuManach HefoBro. llle He 3akiHunMmach [pomanaHcpbKa BiitHa 1917-
1922 poki, a Jlewin yxe mnignopsagkysas IIpomerkynsr HKO, a Takox
PO3KPUTUKYBAB iflelo KJIACOBMX BifMiHHOCTEN y MUCTelTBi. PaKTUYHO 1ie IPU3BEIO
IO KaJpoBOro Ta ifeosoriuHoro mepedopMaTyBaHHs Oprasisanii, a Takox JO
CYTTEBOTO MOCAA0NIEHH MO3NULii JiBUX MUTLIB, Wi AKUX [IpONIeTKYIbT YIIPOLOBX
1921-1922 poxkiB OyB MiIJHUM COIO3HMKOM y 60pOTBOi 3 Oi/NblI KOHCEPBATMBHUMMU
onoHeHTaMn. Sk 3asHavyae IBaH BpoHa, »...nepui pokn micms JKosras (1918-1919-
1920-Ti) MuCTeLbKe KUTTA 71 poO6OTa KepyBaIuCh HACTAHOBAMHU T. 3B. "NIiBUX ', a Bif
1921-1922 pp. MaATHMUK Pi3KO XUTHYBCS BIpPaBoO, i crepHOM 3aBonopinu AXPP-
iBui', BuKmpaoun Beix niBux 3a 60prt. leremoniss AXPP’y manye 1t foci, IpuHaiMHi
B PCOCP, 3 mpereHsiiMM Ha mofjajblile MOMIMPEHHS TPAAULiiHOI MUCTEIbKOI
ineonorii"’’. BpoHa mocTae TYT He TibKM KPUTUKOM, a Ji TPOMAJCbKUM [isueM,
KOTPUI OJHMM i3 IepIINX 3ayBaXKuB KOHCEPBATUBHI 3MiHNU Y KY/IbTYPHIil IO THILi
PamsAHCBHKOI BIIaIM Ta BiffuyB IOTpeby TepMiHOBOI caMoopraHisaii TiBUX MUTIIB Ha
NpOTMBAry iXHIM OIIOHEHTaM, HiA/bHICTD AKKUX BXe Bifl 1923-ro opranisysamach y
coepipnuii ¢inian AXPP B YkpaiHi.

Y cBoiit crarti »Mucrenrso pesomonii it APMY" I. Bpona Bukxopucrosye
IIPOJIETKY/IBTIBCBKY ifjelo PO caMOOYTHICTh IIPO/IETapChKOTO MMCTELTBA, SIKe, Ha
JI0TO YMKY, He Ma€ HaC/IIyBaTy paiuKa/IbHO IIPABIUX Ta JIBUX YXIIiB y MUCTELTBI .
3PpelITOI MUCTELITBO3HABELb IPUXOANTD /IO BICHOBKY, 1110 HabaraTo LiHHIIIMM Iy
PO3BUTKY IIPOJIETaPCbKOTO MMCTELITBA € JJOCATHEHHs He IEPefIBIDKHUKIB, a caMme
MofiepHicTiB, 30Kpema immpecioHicTiB, KybicTiB, ¢yTypucTis, cynpeMaTucris,
KoHCTpyKTuBicTiB Ta JIED. ITocTanHAa BpoHM AK KpuTHUKa Ta OFHOTO i3 pimrydmx
pedopmaropiB KynbTypu Bigbynacs 1 motoro 1924 poky, komu odonus KuiBcpkuit
xymoxHiit inctutyT [gani - KXI. - A. C.]. OuonuTy B i1OMY JOIIOMOLJIA peITy Tallis
PEBOMIOIIOHEpPa, IifMiIbHMKA, AKTMBHOTO TPOMAJCBKOIO Jif4a B OpraHax
pasaHcpKoi Baagy, 3okpema B HKO. Came BiH sanpononysas kepiBHuurey HKO

16 AXP - Acouianis Xy§OKHUKIB pagsHChKoi Pocii.

Bponal. Mnucrenrteo pesomouii 11 APMY. Kuis: ILB.APMY, 1926. C.22. Pexum pocrymy:
http://uartlib.org/downloads/VronaArmu_uartlib.org.pdf

"Bponal. Mucreyrso pesomouii it APMY. Kuis: II.LB.APMY, 1926, C.25. Pexum pgocrymy:
http://uartlib.org/downloads/VronaArmu_uartlib.org.pdf
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CTBOPUTM Ha OCHOBi KMiBCBbKOTO iHCTUTYTY IIaCTUYHMX MUCTENTB Ta KuiBcbkoro
apXiTeKTypHOro IiHCTUTYTY eauHMii Buml - KuiBcbKMil XymOXKHiI iHCTHUTYT.
IIponosuuito Bponm He TinmbKM BpaxyBaau, a i TNPUSHAYMIM JOTO OYOIUTU
3aIIpONIOHOBaHI pedopMM Ha Imocaji pekTopa, KpiM Toro, 3abesmeumnu ycima
HeOOXiTHVMM MaTepiaJIbHUMIU pecypcaMi, BKIIOYHO i3 [OBrOOYiKyBaHUM
IPOCTOPUM IIpUMillleHHAM Ha BosHeceHcbkoMy y3Bosi. Sk 3asnadae O. Kamry0a,
»...Ha BigmiHy Bif mnomepegHix pektopisB YAM rta KIIIM, fki mIpencTaBaAmn
reHepallilo 3aCHOBHUKIB Ta BUK/Iafa4yiB AkazieMii, I. Bpona 6yB HOBOIO TIOIVTHOIO 15
iHcTMTYTy ... OyB IIpeICTABHMKOM HOBOTO TUIIy KepiBHUKA — 'HapTiilHO-
HOMEHK/IATYpHOro" crenianicra. XapakTepHUMM puUcaMM HepIINX PajaHCbKUX
crieniamicTiB OynM: Hai3BUYailHa ie0IOriyHa 3aaHTa>KOBAHICTD, IMPUIT eHTY3ia3M,
cmabKa ITIOB’A3aHICTh 3 TPafVIi€l0 Ta TOCTpa MOTpeba IOIIYKy abCOMOTHO iHIIMX
¢bopM y Bcix chepax XUTTA. 3a 9ac Jioro pobOTH Ha TOcafi peKTopa yIpomoBx 1924
1930-x pokiB 36imb1IMIaCs KiTBKICTD ¢aKyaneTiB, MICTELbKUX CIeljiaisanii, 3pic
CTY[,eHTCbKUIT Ta IPO(deCcOPChKO-BUK/IAIALbKIIT CKIag®

ITicns orpumanHA npuMilieHHs [Ban BpoHa 3m00yB Bemvkmit Kpenut foBipy Bix
konektyBy KXI, B sAKOMy Ha TOJ 4Yac IpalfoBaly 3HAKOBi IOCTaTi YKpaiHCHKOTO
MOJIEPHI3MY — M. Boruyk, O. boromasos, ®. KpuueBcbkuit, B. Mennep,
C. Henenmucobka-borrayk, JI. Kpamapenko, B. Kpmuescokmit, b. Kpatko, A. Tapan Tta
inmi Bifomi xygo>xHuku. JJo Toro X, 6i1buricTh i3 Hux nmam’Aramm 1. Bpony sAx crygenrta
YAM, xomu toit ynpoposx 1918-1920 pokis HaB4aBca y Muxaiina borayka Ta @egopa
Kpuuescepkoro. 3azHaunmo, 1110 odiuiitHi i1 HeodilliliHi KOHTAKTX HOBOTO peKTopa i3
HKO pomomarau oMy 3MirHIoBaTi MaTepianbHy 6asy KXI, a BignosifHo, spocrana
MOMJIMBICTD JaTU TBOPYMII IPUXMCTOK 0ararbOM TaJTaHOBUTUM IIOCTAaTsM y TOI
Ha/[I3BMYAITHO €KOHOMIYHO 1 MHOMTW4YHO CcKpyTHMiT 4Yac. Crif fomaTy, W0 3ajid
epeOyIoBY HaBYa/IbHOI POTPaMy MMCTELIKOTO 3aK/lajly 3 iHiliaTuu Bponn 6ymo
OTOJIOLIIEHO BCECOIO3HMII KOHKYPC, 3aIPOLIEHO 6ararboxX YKpaiHCBKMX i pOCiiichKmx
XYZIOKHUKIB-TIelaroriB, Opi€HTOBaHMX Ha (OPMOTBOPUI eKCIIEPUMMEHTH, 30KpeMa
K. ManeBuua, B. TariHa, B. [Tanbmosa, I1. Tony6 arauxosa ta JI. Yym'stosa. Li muoi
CYTTEBO MifICVIV/IN NO3ULI /iBUX MUTLIB He Tibku B KX, a i1 B3arasi y TorodacHoMy
MUCTELBKOMY JKUTTI YKpaiHu, TOfi AK IIAHCIB camopeanisyBaTucsa y cycigniin Pocii
Y MUTLiB-€KCIIEPMMEHTATOPIB CYy TTEBO IIOMEHINAJIO.

IToBeprarounch 10 CTPYKTYpHMX NepeTBopeHb KXI, momamo, 1[0 3aCHOBHUK
KOHCTpyKTuBi3My Bonopgumup Tariin ogonus Teakinodoto dakynpret, a Kasumup
ManeBuu kepyBaB KabiHeToM ekcmepumeHntanpHoro 130. V kuiBcbkuil mepion

' Kary6a O. "®oprex" y Kuiscbkomy xypoxxubomy incruryti 1920-x pokis // Crypii MucrenrsosHasyi. 2005.

Ne 1 (9). C. 50.
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Manesnd ta [TanbMOB, OKpiM TBOPYOI Ta IIeAaroriqHol AisANbHOCTI, MyOIiKYIOTb CBOI
TeopeTuyHi poboTH B XapKiBCcbKOMY XypHaiti »HoBa rerepanist”, pefakTopom sikoro
6y dyrypuct Muxaine CeMmeHKO. Y pe3ylbTaTi LMX peopraHizaniin y
HoBocTBOopeHomy KXI 6yro nikBigoBaHO iHAMBiAYyaAbHI MaliCTepHi, /It CTYAEHTIB
IIePLIOTO i APYTOro poKy HaBYAHHs OY/IO YBe[EHO CIeLianbHUil Kypc gopmex, [o
AKOTO, OKpiM (paXOBUX IIpeAMETIB PUCYHKY i KMBOINCY, yBiiim nekuii 3 pisnanol
Ta ICUXIYHOI IPUPOAM CBiT/Ia, HAYKOBOTO MOSACHEHHS ABUIL IIOBITPAHOIL Ta JIiHITHOL
HePCIeKTUBY 11 {HIINMX JOIOMDKHUX TEOPETUIHMX TTpenMeTiBX.

ITepe6yBaroun Ha nocapi pexropa KXI go 1930 poxky, I. Bpona 3ymis copmyBaru
I’ATb (PaKy/IbTeTiB — YKMBOIMCHMIL, apXiTeKTYPHMUIL, CKY/IbIITYPHMIL, IOJirpadivyHmit
Ta xynon(Hbo—nenarorquMﬂ“. Yrpopoex 1LbOro 4acy 3akjaaji CTa€ He TiIbKU
MMUCTELIbKMM BMIIEM, a i K/IIOYOBOIO IHCTUTYLI€I0 XYHOXKHBOTO >XUTTS YKpaiHu.
Came mnpodecopn KXI Oymum d¢ynmatopamm Ta wieHaMy HaiBIUIMBOBIIINX
MucTelpkux 06’egHanpb 1920-x pokis: niBux APMY i OCMY ta npasoro AXYY, mo
¢dopMmyBanum TOrov4acHMil MofepHicTCbKuil juckypc. IIpore 3 ykpimaeHHAM
nonmiTudaHNx nosuuiit Mocuna CramiHa Ta i0ro NPUXUIBHUKIB y LEHTPalbHOMY
amapari 61/1bIIOBUIIBKOI TApPTil Ta lep>kaBu KynbTypHa nosituka Kpainu Payy 1927-
1928 pokax noumHae XuanTucs y 6ik neHTpanisanii Ta KoHcepaTusmy. Hampukinii
1927-ro »Hosa renepauis’, wiean OCMY 1a AXYY 06’eguyoTbcs npotu APMY,
6oituykicTiB Ta I. Bponu. Pekropa 3BMHYBaTWIM B €KOHOMIYHMX 3/I0YMHAX, &
M. Boitdyka - y MIKif;IMBOMYy K/IaCOBO-ifJe0O/IOTIYHOMY BIIMBI Ha PO3BUTOK
PafsAHCbKOTO MUCTeNTBA. Tpy POKM HUINIBHOI KPUTUKY, AKa TyHANa AK Bif MiBUX,
TaK 1 BiJl IpaBMX MMUCTELbKNX OCEPENKiB, IPU3BEIN IO 3BiIbHEHHA BpoHM 3 mocanm
pekTopa, nocnabneHHs pomi APMY Ta 60i4yKiCTiB y MUCTEIIbKOMY >KUTTI YKpaiHL.
OueBU/HO, 110 OCEPENKY MUTIB, 3rypTOBaHi HaBKomo »HoBoi reneparii’ ta OCMY,
31e0OLIBIIOrO He PO3YMiNy, 10 HULIIBHOIO KPUTUKOIO OOMIYKiCTiB BOHU (aKTHIHO
PO3YMIAIOTH JOPOrYy BCIM ONOHEHTaM 1 MOOGOpPHMKAM JBOrO MUCTELTBA,
nifgcrapsoun i cebe Mmix mifCTymHMIT yaap By/librapHoi couionorii. TakuM 4MHOM y
1930-my KXI 6yno peopranizoBano y KuiBcbkuil IiHCTUTYT IpOIeTapchbKOi
MicTelbkol KynbTypu. Crny>KO0BLii, KOTpi 3AiiicHIOBaMN IepeOynOBy HaBUYa/IbHOTO
IpolieCy, He 3HAIIIM CIIJIbHOI MOBU 3 yCiMa BUKJIafiadaMy, B Pe3y/IbTaTi 40ro 6yo
3BIIPHEHO YCiX HE3TOOHMX i3 JMCKYPCOM CTajiHChKOi ifeosnorii — M. boituyka,
®. Kpnuescokoro, JI. Kpamapenka TaiH., IpakTM4HO Ycix ¢yHAaTOpiB, KOTpi

%% Tam camo.
! Koanbuyk O. Isan Bpona six peopmaTop ykpaiHcbkoi Mucrenpkoi ocsitu XX cropiuus // O6pasorBopue

mucrertBo. 2003. Ne 4, C. 23.
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HEMIMOBIDHMMU 3yCU/UIAMM PATYBAIM BUII Y 9aC TPOMAfAHCHKOLI ckpyTn 1910-x —
noyarky 1920-x pokis. Ilokmparots Kuis Ta KXI HMHI IIMPOKO pO3TUPa)KOBaHi
xypoxuyku — I1. Tony6saTrikos, K. Manesuy, B. Tarin.

BucHoBku. Ilompm cxmapgHi icTopudHi BUIPOOYBAHHS HOPEBOMIOLITHOTO
pmecatunitta KXI HapgaB momroBx A (GOpPMyBaHHA IOTYXHMX OCepenkis
XY/IOKHMKIB AK MOJEPHICTCBKOTO, TaK i PealiCTMYHOrO CHpsAMyBaHb, a TaKOX
peBomoniiianx o6’eqnanp mutiis: APMY, OCMY, AXYY, OMMY. Vuikanbhe
CIiBiCHYBaHHS NPENCTABHMKIB Pi3HUX Tedilt B OZHOMY BUIIi Oy/IO OZHOYACHO 5K
Jioro IepeBarolo, Tak i CTBOPIOBaIO YMOBM JI PO3POCTaHHA aHTaroHismy. Ha xanb,
KOH(IIKT MDK JIiBMMM Ta IPaBUMM OCepefiKaMl, IO iCHYBaB y MUCTELITBO3HABYIl
wiomyHi, OyB 3arocTpeHMil pajAHCHKOI0 BJIAJIOI0 Ta MEpeilllioB y IUIOLIVHY
nonitTuyny. [lomiTnynmit ypap 1no ocepenkax aiBUX MUTLIB, 3/1i/iCHEHMIT HAIIPUKiHLI
1920-x - Ha movaTky 1930-X, OyB (akTMYHO 3aBeplIaJbHUM. ABAHTApAUCTY Ta
MOJIEpHICTY OIVHMINCD 11032 Me>KaMit 0QiLiiiHO J03BOTEHOTO MUCTELITBA, & EAVHUM
IPUXUCTKOM CTaB rpadivHMil IPOMMICIOBUIL Ta TeaTPaJbHMUII OM3alH, KHIDKKOBA
rpacgika, IeKopaTUBHE MUCTELITBO.

Takox moTpibHO fopmaTy, 1o 3ampoBamkeHi pexkropom KXI Isanom Bponoro
pedopMy MMCTEIBKOI OCBITM IOCTaBWIM 3aK/iaj, B OAMH psj i3 HiMeLbKuM
BayxaysoM Ta mepefoBUMM OCBIiTHIMM iHCTUTYLisAMU HOOK. Y HbOMY HapORMINCA
BM3HAYA/IbHi JI/I1 yKPAIHCHKOI KYIBTYPU XYJOXKHI JUCKYPCHU IEPIOi momoBuHN XX
cromitrsa. Ckaximo, M. Boifuyk i J10ro IOCTIHOBHUKM HaMaraamucs HaOIusywIn
XXMBOINUC i rpadiky, IXHI JeKOPaTUBHO-YXUTKOBUI 00 BMPOOHNYNIT KOHTEHT I
aKTUBHOTO BIIPOBA/PKEHHsA B OQOPM/ICHHA OyHiBenb, NpUMillleHb Ta BY/IMIb,
IIpeAMeTiB MPOMMCIOBOTO in3aiiHy Towo. Onexkcansp boromasos, Bikrop ITanbmoB
ta [TaByno Tony6sTHIKOB po3poOIs/ OCBITHI TpOrpaMu Ajisi OBOMOKIHHS TeXHIKaMu
MaJIl0BaHHSA B KOHTEKCTi PiSHMX MOJE€PHICTCHKMX Teuiil, IIPMBEPTAIOYM yBary Jo
BUBUEHHS CTYAEHTaMI BIACTUBOCTEN KONbOPY, GOPM KOMIIOSMLII 6e3BifHOCHO 1O
CIOKeTy Ta piBHA cxeMaTumsanii so6paxennsa. Pepip KpuueBcbkmit BIZIMHYB Ha
POSBUTOK ILIKOIM PeajliCTMYHOrO >KMBONNCY B YKpaiHi, IPMBHIC y Hel cMinuBe
BUKOPUCTAHHSI IIMPOKUX Ma3KiB, sIKi MaliCTEPHO MiAKPECTIITh 300pakeHi popmu,
CTaB IPUKIAZOM I 6araTbox XyHZOXKHMKIB-COL[peaIicTiB Ta BIVIMHYB Ha TBOPYICTbh
Tersiunm SI6noHcbKoi Ta Cepris [purop’esa. Kasumup Manesna ta Bonogyumup Tatnin
3aIpOBa/PKyBaayM €KCIIEPMMEHTA/IbHI OCBiTHI IIporpaMu Ha OCHOBI aHaisy
¢dopmoTBOpUOi eBomoLil QyTypusMy Ta KOHCTpyKTuBismy. IIpoitmoBmm kinbpka
etaniB pedopmysanus (YAM - KIIIM - KXI), saknan ynpoposx 1917-1930 pokis
OyB KIII0YOBOIO iHCTUTYIIi€I0 XyAO>KHBOTO XNUTTsI KueBa ta Ykpainu 3aramom.
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PE3IOME

Y crarri npoaHani30BaHO iCTOPMKO-XYIOKHI HpOLECM B YKPAIHCbKOMY
obpasorBopuoMy MucrenTsi KiHumg 1910-x - 1930-x pokiB, mHoB’sA3aHi i3
sacHyBaHHAM llenTpanpHol0 Pajmoro Ha womi 3 M. IpymeBchbkuM YKpaiHChKOI
aKajieMii MUCTEL[TBA — OJHOTO 3 MEePUINX MUCTELbKIX OCBITHIX Ta MPOCBITHUIIbKUX
OCepefiKiB, CTBOPEHMX 3a KOPOTKY ICTOpil0 [ep>KaBHOI He3aleXXHOCTi 1917-
1920 pokiB. BusHaueHo 0cHOBHI popMaTH iCHYBaHHA LIbOTO MUCTEL[bKOTO 3aK/Iagy
yrpoposx 1910-x pokiB Ta JI0ro XyZoXXHbO-Oprasisaniiiti rpancgopmarii y 1920-x —
1930-x. Baxx/MBUM y 1IbOMY KOHTEKCTi CTa/l0 YCBiZJOM/JIE€HH:A COLLiOKY/IbBTYPHUX
poneii, fAKi 3akjmaj BifirpaBaB YIpOJOBX MiKBOeHHOI ictopii XX cromiTT,
KapIMHaJIbHO BIUIMBAlOYM Ha CTAHOBJIEHHA Ta PO3BUTOK YKPaiHChKOTO
006pasoTBOPYOro MMCTELTBA B Iepiof ioro ykpainizauii y 1920-x, komu mocapy
pekTopa 06iiiMaB BimoMMil XYAOXXHMK i cycminbHmit jisa 1. Bpona. AxTuBHUI
Y4acHMK BCTAHOBJIEHHA PaJsAHCHKOI B[y Ha YKpaiHi Ta ifleosor MucrenbKoi Tedii
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Acouianii peBOMOLIHNX XyTOXXHIKIB YKpainu, penpecoBanuii y 1933-my, 1. Bpona
YIPOOBX CBOEI KafleHLii CTBOPUB MPOAYKTUBHI YMOBM OCBiTHBOTO Ta TBOPYOTO
IpoIeCy, B AKOMY Ha IAPUTETHMX YyMOBaX CIIBICHYBaB fIK TPAJULIMHNIL, TaK i
MOJIepHIIT KOMIIOHEHT CTI/IbOBOTO JUCKYPCY 00pa3oTBOPYOCT.

SUMMARY

The article analyzes historical and art processes that took place within the
Ukrainian fine art of the late 1910s through the 1930s that are linked to the founding
of the Ukrainian Academy of Arts. The latter was established by Tsentralna Rada
[Central Council of Ukraine], headed by Mykhailo Hrushevsky and became one of
the first educational art institutions that emerged during the short period of
Ukrainian independence in 1917-1920. The main formats of the institution existence
during the 1910s were defined, as well as its artistic and structural transformations in
the 1920s and 1930s. Within this context it is important to apprehend the socio-
cultural roles that the institution played during the interwar period, radically
influencing the emergence and development of Ukrainian fine art during the period
of Ukrainization policy in the 1920s, when Ivan Vrona, a prominent painter and
public figure, was the rector of Ukrainian Academy of Arts. Being an active
participant of establishing the Soviet power in Ukraine and ideologist of the
Association of Revolutionary Art of Ukraine (ARMU), he fell a victim to a purge in
1933. During his tenure Ivan Vrona created the flourishing conditions for educational
and creative processes, where both traditional and modern components of fine art
discourse co-existed on equal terms.
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